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Dorota Walczak-Delanois

O dwoch wierszach Marty
Podgornik

Cztery strofy wiersza Marty Podgornik Gdy na poczgtku jest stowo,
niech stanie sie cisza niemal w cato$ci uktadaja sie konsekwentnie
wokot dwoch kategorii osobowych — ,jja” i ,,ty”. Oile jednakja —
bedace ,,ja moéwigcym” jest intensywnie obecne, o tyle istnienie
,»ty” podane jest w watpliwos¢ (,,gdzieskolwiek jest”), wyrazong
dodatkowo w trybie warunkowym (,,jeslis jest”). Wiedza, ktora
posiadziemy, jest wiec wiedzg wazng, bo sugeruje mozliwos¢
kolejnych odczytan, bo znajduje sie na samym poczatku tomu,
bo zwigzana jest przeciez z pierwszg z Morderczych ballad autorki.
To swoista autoprezentacja, poczatek pieSniowej opowiesci,
rozgrywanej pézniej w wielu wariantach. Ten pierwszy nawigzuje
na wstepie do ballady Wtadimira Wysockiego Na poczgtku byto
stowo. Juz w poczatkowych dwoch wersach: ,,Na poczatku byto
stowo, a potem troski/W mekach twdérczych rodzita sie planeta”
(ttum. H. Rejmer); widzimy podobienstwo obrazowania i mo-
zemy takze kluczem ballady zrozumie¢ pragnienie pojawienia
sie ciszy. Ta — w obliczu trosk, nastepujacych zaraz po stowie
lub jako jego konsekwencja — staje sig¢ ukojeniem. To zapowiedz
kolejnych ballad poetyckich Marty Podgérnik i ich powinowactw,
rowniez bluesowo-rockowych.

Ale czego dowiadujemy sie z tego wiersza o podmiocie
lirycznym? To kto$, kto zna biblijne ksiegi, zwlaszcza Ksiege
Rodzaju i Ksiege Madrosci (Salomona) i kto potrafi grac lub zna
zasady gry w karty (zob. tryktrak). Kto ma $wiadomos$¢ zmian
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geofizycznych i katastrof klimatycznych planety Ziemi, i kto
potrafi dostrzec przemiany kulturowe zaréwno w globalnej
perspektywie, jak i w mikrokosmosie matego pokoju. Owo ,ja” —
wiemy to z wierszowanego monologu, bywa sentymentalne
(ptacze przy rzewnych i stabych serialach), zaangazowane
(uczestniczy w manifestacjach), czute (przejmuje sie losem
psow i kotow). Przemieszcza sie w roznych przestrzeniach i co
wazne — potrafi zdoby¢ sie na ironie i dystans. Jest takze dobrze
osadzone w jezyku; swobodnie porusza sie miedzy réznymi jego
poziomami, o czym Swiadczy m.in. leksyka wiersza: ,,salomo-
nowe”, , globalna”, ,relacja live” ,przebieralnia”, ,kible”,
,uragac¢”. W przedostatnim wersie utworu mamy wyrazny
znak, ze mowigce ,,ja” jest kobietq : ,,spraw, zebym wiecej nie
styszala dzwonka”. Zdanie to poprzedzone innym: ,,I nigdy
wiecej nie pozwo6l mu dzwoni¢”, wprowadza trzecig osobe, od
ktorej nie chce sig juz styszec stow, pragnie sie ukojenia — ciszy.
Owa sprawcza tytutowa ,,cisza”, w wyglosie wiersza znaczy
bardziej. Akcent i znaczenie frazy z biblijnego kontekstu (,,Na

Marta Podgornik
ur. 1979 r., w Sosnowcu. Poetka, krytyczka literacka, redaktorka. Laureatka
Nagrody im. Jacka Bierezina (1996). Tom ,,Paradiso” (2000) nominowano
do Paszportu ,,Polityki”, ,,Rezydencje surykatek” (2011) wyrdzniono Nagrodq
Literackq Gdynia (2012) i nominowano do Wroctawskiej Nagrody Poetyckiej
Silesius, Nagrody im. K.I. Gatczynskiego ,,Orfeusz” oraz Nagrody Literackiej
»Gryfia”. Tom ,,Zawsze” (2015) znalazt sie w finale Nagrody im. Wistawy
Szymborskiej, podobnie jak ,,Zimna ksiqzka” (2017), ktérq nominowano

rowniez do wroctawskiego Silesiusa. Mieszka w Gliwicach.
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poczatku byto stowo”), razem z przemilczeniem kolejnych zdan,
brzmig bardziej dojmujaco — jako swoista przeciwwaga ciszy
z pierwszych strof. Od pierwszej metaforycznej, niebieskiej ciszy,
znad wzgorz, z wysoka — do tej ostatniej, ziemskiej, dostownej,
rozwija sie wiersz, w formie wersowej, zrytmizowanej i ujetej
w strofy, ale przypominajacej paralelizmami sktadniowymi,
refrenowos$cia, powtarzalnoscig — formute litanii lub modlitwy.

Adresat wszystkich imperatywow, od: ,,miej odwage”, ,,po-
zwo6l mi ptakaé”, , nie pozwdl sie wtdczyc¢”, ,, miej w opiece”
az do ,,nie pozwol mu dzwoni¢” i ,,spraw”, wydaje sie wazna
instancja sprawcza — o czym $wiadcza kategorie powtarza-
nych czasownikéw. Bog (?) jesli jest, najwyrazniej nie reaguje
na nieszczescia i zto wspoéiczesnego $wiata, gdzie transmisje,
reklamy, seriale — zyjq jakby wlasnym zyciem. Jego miejsce
wydaje sie zajmowac ten ,,on” cztowiek lub/i mezczyzna —
nieobecny a ujawniajacy sie w przedostatnim wersie, ktory
dzwoni (telefon? dzwonek u drzwi?), ale od ktérego oczekuje
sie ciszy. By¢ moze dlatego, ze w dalszym ciggu nie biblijnej,
ale ludzkiej historii wcielenie/ucielesnienie sie stowa jest z ja-
kichs powodow niemozliwe... A moze dlatego, Ze tak jak w innej
balladzie Butata Okudzawy wszystko jest mozliwe Dopdki nam
ziemia kreci sie, a kolejne wiersze tomu Marty Podgornik, rézne
scenariusze bycia we wspoétczesnym Swiecie, z lirycznej, silnie
perswazyjnej, perspektywy, te mozliwos$ci prezentuja. Mozna
je zaobserwowa¢ w innym wierszu pt. Stan spoczynku, ktory
juz w tytule sygnalizuje dwie wazne sprawy lub raczej du-
alizm spraw. S3 to: stan zdrowia i stan konta, stan psychiczny
i fizyczny, stan zapisanych kartek, serca, ogrodu — stan, jak
pytanie o jako$¢ zycia, powtarza sie, w mniej lub bardziej jawny
sposob, w przestrzeni catego wiersza. Jesli przyjrzymy sie przez
chwile drugiemu tytutowemu stowu — spoczynek, ktére uwodzi
mniej bezposrednio, dostrzezemy, ze pozostaje ono w Scistej
relacji ze stowem zycie i jego r6znymi realizacjami-odmiana-
mi-stanami. Zycie sytuuje sie tutaj w centrum zainteresowania,
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w roli adresata zaraz w pierwszym wersie i powraca w srodku
utworu, by wybrzmieé¢, w pieknej kompozycyjnej klamrze,
W puencie wiersza. Mamy tu wiec: nazwe lekarstwa hydroksy-
zyna, m.in. na zmniejszenie niepokoju i stany wewnetrznego
napiecia, synonimicznie przywotany sen, posciel, ale takze
kroliczg norke, w ktorej chowa sie jak w paralelnym swiecie
,ja mowigce”. Wyobrazniowy wymiar zycia jakby z ksigzki
Lewisa Carrolla pojawia sie takze i w innych wierszach tomu,
np. w Alicji i jej krolikach. Intertekstualne mrugniecia w strone
znanych autoréw, dla tych, ktérzy maja ochote je rozszyfrowac,
zaobserwujemy np. w rzadko uzywanym czasowniku ,,nurzac
sie”, powtdrzonym dwukrotnie w formie ,,zanurzam”, ktéora
odsyta nas do Stepow akermarnskich Adama Mickiewicza, tak jak
forma sonetu, ktorg autorka obiera czesto dla swych wierszy.
Zupelnie nie szkodzi, jesli Mickiewiczowski woz-okret staje
sie tutaj t6zkiem w przestrzeni szpitalnego stepu lub sypial-
nego pokoju; doswiadczenie samotnosci i wyobcowania jest
rownie autentyczne, cho¢ przeciez obecne, ,,rodem z ogrodow
nietrafnych powtérzen”, w tradycji literackiej. Uktonem w jej
strone jest takZe romantyczne przypomnienie ,,piesni przy-
szlosci”, mimo ze odnosi sie jednoczes$nie do sytuacji spekulacji
na temat werdyktu lekarza-kardiologa. Nie do przegapienia
jest literacki topos zycia-snu, nawigzujacy do stynnej sztuki
Zycie jest snem Pedro Calderona; ,,$nisz sie powoli”, podkresla
znaczenie wpisanej w wiersz refleksji na temat iluzorycznosci
zycia ludzkiego, ztudnego charakteru naszych mnieman, ale
tez etycznej relatywizacji naszych wyboréw. Uptynnienie granic
miedzy zyciem a snem wzmacnia jedenastozgtoskowe metrum
rytmizujgce wszystkie wersy. Troska o brzmienie, ktére nie
jest tylko ozdobg, ale no$nikiem sensow, widoczna jest w ca-
tej kompozycji wiersza. Powtorzenie: ,,I tylko jestem tym, co
mam na koncie/I tylko lekcja, ktérej nie wyciagne”, podkre-
Slone dodatkowo elipsg czasownika ,,by¢” w pierwszoosobowej
formie, odnosi sie znowu do zycia (tutaj w domysle), sugerujac
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(nie)wyciagniecie lekcji z zycia. To o nim moéwi kardiolog i to
je pokazuja kadry, w wersie gdzie przywotanie do porzadku
(z uwypuklong gtoska ,,r”) znacza ,,zoinierskie stowa kar-
diologa”. To ono jest w stowach jak woda lub powietrze, ktore
,biore w usta wielki haust na zapas”. Stan spoczynku nie jest
wypoczynkiem, nie jest tez jeszcze stanem wiecznego odpo-
czynku, a raczej zawieszeniem miedzy aktywnoscig, chwilowym
unieruchomieniem, swoistym ,,spocznij”, analogicznym do
emerytury lub odejscia ze stuzby. Dowodzi tutaj serce, organ
symbolizujgcy zaréwno zycie fizyczne, jak i emocjonalne. To
odwrécenie rél widoczne jest takze w obrazie negatywu, jak
w rentgenie, gdzie zapisywanie zycia lub literackie Swiadectwo
toczy sie na ,,czarnych kartkach biatym atramentem?” lub jak
w przerzutni ,, wkadrach/Eapanych” — w echografii serca. Zycie,
ktorego symbolem jest serce, ktdre z kolei jest symbolem mi-
tosci, jest w ostatnich wersach potraktowane jak osoba. Powrot
do zycia w tej perspektywie moze wiec by¢ takze powrotem do
uczucia, po przerwie, po okresie spoczynku/niekochania. ,,Ide
w ciebie” jest w tej koncowej linijce odwazna deklaracja goto-
wosci nowego, od$wietnego przezywania tego, co mozna na
swej zyciowej drodze spotkac: ,,nudnawego” lub , wartkiego”,
zupetnie nowego lub juz dobrze rozpoznanego.



Marta Podgérnik Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie sig cisza | Stan spoczynku




Edyta Stawska

projekt cyklu spotkan warsztatowych

,Jeslis jest...” — cykl spotkan
warsztatowych wokot wiersza
Marty Podgornik ,,Gdy na
poczqtku jest stowo, niech
stanie sie cisza”



Zalacznik 1

Marta Podgornik
Gdy na poczqtku jest stowo, niech stanie sig cisza

Gdzieskolwiek jest, jeslis jest. Miej odwage patrzeé
na mnie z salomonowych wzgorz, znad partyjek
tryktraka. Miedzy transmisjami huraganow, powodzi

i relacjq live z trzystu i siedmiu plag

globalnej potkultury. Znad zagtad wszechswiata.
Pozwdl mi rzewnie ptakaé przy stabych serialach i w przerwach
reklamowych miedzy serialami i w damskich przebieralniach

i w kiblach na stacjach

benzynowych stawianych hojnie przez mojego ojca.
Nie pozwol mi spac¢ w pociggach i si¢ widczyé
po manifestacjach, wiecach i ceremoniach, ktorych

wigkszos¢ obojgu nam jakos urqga.

Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, miej w opiece koty
i psy ze schroniska. I nigdy wiecej nie pozwdl mu dzwonic.
»Albo spraw, zebym wiecej nie styszata dzwonka.

Gdy na poczqtku jest stowo, niech stanie sig cisza.”

Wiersz Marty Podgoérnik Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie

sie cisza (z tomu Mordercze ballady) wpisuje sie — z jednej stro-
ny — w nurt poezji kobiecej, z drugiej - w bogatg tradycje poezji
konfesyjnej, bardzo intymnej, osobistej, niemalze ,,wsobnej”.
Jednoczesnie stanowi kolejny przyktad tekstu podejmujacego
kwestie relacji cztowieka z Bogiem. Ten bardzo wspotczesny
utwor nawigzuje do szeregu motywow znanych literaturze juz od
czasOw jej powstania, co — w gruncie rzeczy — nie dziwi, bowiem
i zarysowany w tekscie problem paranteli miedzy cztowiekiem

[y
Y

BZSID 3IS 9TURIS UISTU ‘0Mogs 1S3 nyf1ezood eu ApH yiuiodpogd eriepy



a Bogiem jest odwieczny. Widzimy tu zatem nawigzania do
antycznych motywow Deus Ridens i Theatrum Mundi, odnaj-
dujemy echa XVII-wiecznego deizmu, elementy panteizmu,
dostrzegamy takze echa romantycznego buntu. Wszystko to
osadzone jest jednak w perspektywie jak najbardziej wspotczesnej,
,,obecnej tu i teraz”, przez co utrwalone w kulturze motywy, po
raz kolejny okazujq sie aktualne i ponadczasowe. Niepokojgco
aktualne i ponadczasowe...

Cztowiek, w Swietle tego tekstu, zmaga si¢ z zyciem, z jego
miatkoscig i bylejakoscia — wyraznie wing za niedoskonatos¢
doczesnos$ci obarczajac stworce, ktory — w ujeciu podmiotu
mowigcego, generuje wszelkie plagi: te zwigzane z zywiota-
mi natury (huragany, powodzie) oraz te zwigzane z kondycja
wspodiczesnego Swiata (,,siedem plag globalnej popkultury”).
B6g w tym ujeciu przypomina starozytne bostwo Deus ridens,
bawi sie losami $wiata, czynigc z niego prywatng przestrzen
rozrywkowa, na ktorej rozgrywa ,,partyjki tryktraka” . Cztowiek
— marionetka, pozostawiony samotnie na scenie §wiata, pra-
gnac uwagi Absolutu, akcentuje swoj indywidualny los. Nie ma
tutaj radosnego, panteistycznego przekonania, towarzyszacego
tworcom wczesniejszych epok literackich, ze B6g ujawnia sie
W stworzonym przez siebie Swiecie, ze ten Swiat jest dowodem na
Jego istnienie. Pojawia sie watpliwo$¢ czy jest w ogodle? Stad dra-
matyczne (pytanie? stwierdzenie?) — ,,GdzieSkolwiek jest, jeslis
jest”. Dramatyczne tym bardziej, ze odsyta wprost do tematyki
funeralnej — do ,, X” Jana Kochanowskiego, w ktorym te same
stowa wskazywaty na kryzys wiary cierpigcego ojca — filozofa —
chrzescijanina — poety, ktory (w wyniku osobistego cierpienia)
poddawatl w watpliwos¢ istnienie zycia pozagrobowego, a — co
za tym idzie — Boga.

Ten literacki cytat tworzy swoistg klamre kompozycyjna
utworu i w pewnym sensie definiuje problematyke tekstu. Zawiera
bowiem w sobie jednoczes$nie watpliwo$¢ w istnienie Boga ,,jeslis
jest”, a jednoczesnie rozpaczliwg /cho¢ niewyrazong wprost/
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prosbe — zaklecie: ,,Gdzieskolwiek jest — prosze, badz”. Wiersz
Marty Podgérnik — to glos samotnego wspoétczesnego cztowieka,
kobiety, ktora zmaga si¢ z codziennoscia, zyciem i osobistym cier-
pieniem, w Swiecie, ktory wydaje sie by¢ (z pozoru) pozbawiony
obecnosci tej nadrzednej, rzadzacej nim sity i rozpaczliwie tej
obecnosci sie¢ domaga. To wewnetrzny monolog, ktory kierowany
jest do nieokreslonego wprost adresata, w ktérym domyslamy
sie Boga, istoty regulujacej byt Swiata i cztowieka.

Tekst ma charakter intymnej modlitwy, bardzo zr6znicowanej
emocjonalnie — poczawszy od buntowniczej pretensji wyrazonej
w stowach: ,,miej odwage patrze¢ namnie” (co mozna odczytac
jako glos cztowieka skrzywdzonego, samotnego, ktory za swoj
status wing obarcza Boga, zdaje sie domagac Jego uwagi: ,,Patrz
na mnie. To ja — Twoj cztowiek. Uczynite§ mnie, wez za mnie
odpowiedzialno$c¢”), az po niemal catkowite zawierzenie siebie
boskiej opatrznosci, co widoczne jest w ztagodzeniu oskarzy-
cielskiego tonu i pojawieniu sie w jego miejsce, co prawda nie
wyrazonej wprost, ale czytelnej, prosby o obecnos$¢ Boga w zyciu
bohaterki, w jej indywidualnej codziennosci: ,,pozw6l mi rzew-
nie ptakac przy stabych serialach i w damskich przebieralniach
i w kiblach (...) nie pozwol mi spa¢ w pociggach”. Akcentowa-
ny poczatkowo bunt, w tradycji swojej — romantyczny, wynik
z indywidualnego poczucia braku i samotnego zmagania sie
z codziennoScig. W rezultacie tekst sprowadza sie¢ do bardzo
osobistej modlitwy. Podmiot méwigcy wyraznie czuje sie za-
gubiony, pragnie dzieli¢ z kim§ odpowiedzialno$¢ za swoje ,,tu
iteraz”, uznaje swojq zaleznos$¢ od Boga, co wyraza sie w zwro-
tach: ,,pozwdl mi...”, ,,nie pozw6l mi”, ,, miej w opiece”. Potrzeba
podzielenia wspdotodpowiedzialnosci za wlasny byt, zdaje sie by¢
potwierdzona w kolejnych wersach, gdzie podmiot méwiacy,
prosi: ,,Pozw6l mi”, , Nie pozwo6l mi”, co brzmi niemalze jak:
,»zdecyduj za mnie” — tak, jakby wolna wola we wspotczesnym
Swiecie ograniczata cztowieka, tak, jakby koniecznos¢ doko-
nywania codziennych, elementarnych wyboréw, byta ciezarem
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niemozliwym do zniesienia. Skazany na zycie cztowiek zdaje
wzywac Boga do wspoétodpowiedzialnosci: ,,miej ODWAGE pa-
trze¢ na mnie” (podkreslenie moje — E.S.) — ,,na swoje dzieto,
swojego czlowieka, weZ za mnie odpowiedzialno$¢, wspomoz
mnie i poma&z mi znosi¢ ciezar zycia, ktére mi dates”. W tym
niedoskonatym swiecie cztowiek dokonuje niedoskonatych wy-
bor6éw i pragnie prowadzenia, aby omija¢ skrupulatnie ,,wiece
i ceremonie, ktorych wigkszo$¢ obojgu nam jakos$ uraga”.

W koncowym wyglosie tekstu zostaje wyartykutowana prosba
o ochrone przed osobistym cierpieniem: ,,nigdy wiecej nie
pozwo6l mu dzwonié. Albo spraw, zebym wiecej nie styszata
dzwonka”. Ostatnia strofa jest najbardziej osobista. Zmienia
sie tutaj perspektywa — z globalnej na indywidualng. Podmiot
moéwigcy ujawnia sie jako cierpigca, zraniona kobieta, ktora
szuka schronienia przed swoim bdlem. Zwraca sie z prosbg
do Wszechmocnego o odgrodzenie jej od zrddta cierpien, od
nieszczesliwej mitosci, od samotnosci, od woli drugiego cztowieka:
,higdy wiecej nie pozwo6l mu dzwonic (...) niech stanie sig cisza”.
Cisza, o kt6rg modli sie podmiot méwigcy, moze by¢ odczytana
jako prosba o ,,bezczucie”, odgrodzenie od bélu, by¢ moze to
prosba o $mier¢, ktora daje kres wszelkiemu odczuwaniu. Nie-
szczesliwa bohaterka liryczna zdaje sie méwic: ,,Stworzytes
mnie jako istote czujgca. BadZ wiec ze mng w moim bolu. Wez za
mnie odpowiedzialno$¢. Ochron mnie przed cierpieniem. Jestes
mi to winny, bo stworzyte$ mnie... cztowiekiem”. Nie ma w tym
koncowym wygtosie jednak cienia wyrzutu czy pretensji. Raczej
bolesna konstatacja, ze w $wiecie bohaterki lirycznej nie ma juz
nikogo. Jest tylko Bog. Gdzies. Jesli jest.

Prezentowany cyKkl lekcji przeznaczony jest dla uczniow szkot
ponadpodstawowych. Pomyslany zostat jako kontekstualne od-
czytanie tekstu wspotczesnego, poprzez osadzenie go w szeroko
rozumianej tradycji literackiej, wsrod tekstow wpisujacych sie
w cykl, ktéry umownie mozna nazwac ,,literackimi rozmowa-
mi z Bogiem”. Tak szeroki zakres prezentowanych zagadnien
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(w zwiagzku z konieczng znajomosci niektorych tekstow literac-
kich, motywow, pradéw filozoficznych, ktorych przypomnienie

jest niezbedne, by w peini zrealizowac zatozone cele) powoduje,
ze realizacja zaje¢ przewidziana jest w ostatnim roku nauki. Ze

wzgledu na obszernos¢ omawianego materiatu, jego realizacje

pomyslano jako cykl zaje¢ o charakterze warsztatowym (moze

stanowi¢ on propozycje zajec¢ pozalekcyjnych lub uzupeinienie

i poszerzenie realizacji tresci programowych). W zwigzku z po-
trzebg przygotowania uczniow do kompleksowego odbioru tek-
stu, osadzenia go we wskazanych kontekstach oraz znalezienia

wspdlnych ptaszczyzn interpretacyjnych, pewne uczniowskie

dziatania nalezy zaplanowa¢ z wyprzedzeniem, gdyz rzetel-
ne opracowanie wskazanego materialu wymaga powtérzenia

i usystematyzowania materiatu realizowanego w poprzednich

latach nauki.

Q1
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Edyta Stawska —

yJeslis jest...” —
literackie rozmowy z Bogiem —
odstona pierwsza.

analiza Zzywotnosci

wskazanych motywow (Boga,
cztowieka, relacji cztowiek —
Bdg) w wybranych tekstach
filozoficznych i tekstach
kultury
Uczen przygotowuje
i porzgdkuje informacje
konieczne do swiadomej
interpretacji tekstow kultury.
Uczen swobodnie wypowiada
sie na temat odczué, odczytan
i odbioru wskazanych tekstow
kultury. Uczen wspottworzy
mape skojarzen.
heureza, dyskusja kierowana,
burza mdézgow, mapa mysli.



Pierwsze zajecia z cyklu skupiajq si¢ na swobodnej emisji wra-
zen, odczuc i emocji zwigzanych z odbiorem wybranych tekstow
kultury. Nauczyciel przyjmuje role moderatora, porzadkujac
wybrane aspekty, wskazujac okreslone tresci oraz kierujac uwage
uczniéw na istotne zagadnienia.

W celu zapewnienia swobodnej wymiany mysli, nieskre-
powanej dyskusji oraz bezposredniego kontaktu wzrokowego
pomiedzy uczestnikami zajec, proponuje sie rezygnacje z trady -
cyjnego uktadu tawek w sali lekcyjnej. Uczniowie siadaja w kregu,
na $rodku zostaje roztozony duzy arkusz szarego papieru. Taka
aranzacja klasopracowni zapewni takze optymalng przestrzen,
wytworzy stosowny nastrdj oraz utatwi dostep do materiatow
pogladowych.

Nauczyciel inicjuje swobodng dyskusje na temat sposoboéw
ukazywania relacji cztowiek — B6g w kulturze. Nastepnie, kolejno,
zostajg zaprezentowane przygotowane wczesniej (przez wskaza-
nych uczniéw, badz przez nauczyciela) r6znorakie teksty kultury
i teksty filozoficzne, prezentujace parantele miedzy cztowiekiem
i Bogiem (fragmenty Wyznan $w. Augustyna, fresk Michata Aniota
Stworzenie Adama, fragmenty Mysli Pascala, fragmenty Idei Boga
po Auschwitz Hansa Jonasa, fragmenty filmu Bruce wszechmo-
gaqcy (2003), fragmenty filmu Chata (2017). Uczniowie, pracujac
metoda burzy mézgow (gietdy pomystow), przedstawiaja sko-
jarzenia religijne, literackie i filozoficzne na temat Boga i czto-
wieka, omawiajg wskazane teksty kultury, wskazujg na réznice
W ujeciu poszczegodlnych motywow, osadzaja wskazane dzieta
w kontekscie epok literackich, w ktorych powstaty, zastanawiajq
sie nad recepcjg Boga w kulturze wspotczesnej i w zyciu wspot-
czesnego cztowieka. Uczniowie analizujg sposéb ukazywania
obrazu stworcy na przestrzeni wiekéw (od optymistycznego
zawierzenia sie Bogu, pojmowanemu jako centrum ludzkiego
Swiata, zrdodto taski, poprzez dystans, odrzucenie i wyparcie az
do groteskowosci i popkulturowej Smiesznostki).

W trakcie tych swobodnych rozwazan na arkuszu szarego papieru

powstaje mapa mysli (hasta, proste rysunki, symbole) stanowigca
ok
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obraz odczytan i sume rozwazan na temat wzajemnych zalezno-
$ci miedzy omawianymi tekstami kultury. Przygotowany plakat
bedzie stanowit wizualng oprawe i punkt odniesien dla dalszych
dziatan lekcyjnych zwigzanych z omawiang problematyka.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marta Podgornik Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie sie cisza
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Edyta Stawska —

yJeslis jest...” —
literackie rozmowy
z Bogiem — odstona druga.
Doswiadczenie
sensu tekstu literackiego
poprzez jego przezycie.

Uczen dokonuje
ustnej interpretacji tekstu
literackiego. Uczen dokonuje
inscenizacji tekstu literackiego.
Uczen wypowiada sie na temat
przezyc zwigzanych z tekstem
literackim, heureza,
swobodna inscenizacja,
dyskusja kierowana, burza
mozgow.



Odpowiednio wczesniej wybrani uczniowie otrzymuja teksty, ktore
nastepnie przygotowujg do inscenizacji. Wybierajg jeden z naste-
pujacych utwordw: Psalm 130, Hymn Jana Kochanowskiego, fraszka
Czlowiek Boze igrzysko Jana Kochanowskiego, Dziady cz. III Adama
Mickiewicza (tu: scena II, Wielka Improwizacja), Dies irae Jana
Kasprowicza, Bez Tadeusza Rozewicza, Widokowka z tego Swiata
Stanistawa Baranczaka”, Gdy na poczgtku jest stowo, niech stanie sie
cisza Marty Podgérnik.

Kolejne zajecia nastawione sg na aktywnos$¢ tworczg uczniow
imajg charakter inscenizacji (stownej lub stowno-muzycznej). Spo-
tkanie ukierunkowane jest na autentyczne przezycie tekstu literac-
kiego i zrozumienie jego istoty, poprzez bezposrednie doswiadczenie
oraz przyjecie perspektywy podmiotu méwigcego w tekscie. Wpro-
wadzone tutaj utwory (i ich fragmenty) stanowi¢ beda bezposredni
punkt odniesienia na kolejnych zajeciach, ktore pomyslane zostaty
jako warsztat interpretacyjny. Stad istotne jest zaprezentowanie,
przezycie i zrozumienie tresci prezentowanych tekstow.

Uczniowie siadajg w kregu. W celu stworzenia nastrojowosci za-
leca sig przyciemnienie sali, przygotowanie ptonacych $wiecizniczy,
anastepnie rozdysponowanie ich w klasopracowni.

Poszczeg6lni uczniowie prezentujg wybrane przez siebie teksty,
najlepiej, aby odbywato sie to w sposéb ptynny i swobodny, bez
ingerencji nauczyciela. Istotne jest, aby poszczegoélne wystgpienia
wydobywaly sens utworu, fadunek emocjonalny oraz nastawienie
podmiotu méwigcego do Boga, dlatego wczesniej nalezy przygo-
towac uczniow do wilasciwej interpretacji utworow, zasugerowac
rozwigzania inscenizacyjne — niektore teksty mozna przedstawi¢
w pozycji kleczacej, inne — wygrazajac pieSciami, badZ w pozycji
embrionalnej, stojac na tawce, siedzac, petzajac...

Po prezentacji nastepuje dyskusja na temat poszczegdlnych
wystgpien, zwigzanych z nimi emocji i refleks;ji. Jest to istotny etap
cyklu zaje¢ — wyzwala bowiem naturalne, ludyczne zachowania,
wzmaga zainteresowanie i zaangazowanie, a takze — co nie mniej
istotne — przypomina tres¢ tekstow, ktére stang sie przedmiotem
rozwazan na kolejnych zajeciach.

N
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Edyta Stawska —

Jeslis jest...” — literackie
rozmowy z Bogiem — odstona
trzecia. Przeglad
literackich uje¢ motywu Boga,
cztowieka oraz ich wzajemnych
relacji — usystematyzowanie
wiadomosci.

Uczen swobodnie wypowiada
sie na temat odczu¢, odczytan
i odbioru wskazanych tekstow
kultury. Uczen dostrzega
wieloptaszczyznowe zaleznosci
miedzy wskazanymi tekstami
kultury. Uczen rozwiqzuje
zadania problemowe
wspotdziatajqc w grupie
zadaniowe;. heureza,
stacje zadaniowe, dyskusja
kierowana.



Zajecia zostaty pomyslane jako warsztat literacki, stanowigcy —
z jednej strony — przygotowanie do analizy i interpretacji liryki
wspolczesnej, a z drugiej — powtodrzenie i usystematyzowanie
dotychczas omawianych tresci.

W zwigzku z potrzebg przygotowania uczniéw do komplekso-
wego odbioru tekstu wspodtczesnego (wiersza Marty Podgornik
Gdy na poczgtku jest stowo, niech stanie sie cisza), osadzenia go
we wskazanych kontekstach oraz znalezienia wspélnych ptasz-
czyzn interpretacyjnych, pewne dziatania nalezy zaplanowaé
z wyprzedzeniem. Uczniowie otrzymujg stosowne materialy
i adresy bibliograficzne, niezbedne do rzetelnego przygotowa-
nia wnioskéw (wskazane przez nauczyciela tresci nie stanowia
novum dla podopiecznych, gdyz omawiane byty szczegétowo
w ramach zaje¢ lekcyjnych realizowanych w klasach mtodszych
pod kierunkiem nauczyciela).

Zatozeniem autorki scenariusza jest takie pokierowanie praca
uczniéw, aby mozliwe byto wieloptaszczyznowe, skierowane
na symboliczne znaczenia, odczytanie senséw wskazanych
uprzednio tekstow.

Ponownie nalezy zadbac o specjalng aranzacje sali — tym razem
dostosowana do pracy metoda stacji zadaniowych.

Przebieg zajec z wykorzystaniem metody stacji
zadaniowych:

1. Nauczyciel tworzy stanowiska — siedem stacji z tekstami
Zroédtowymi.

2. Nauczyciel dzieli uczniéw na siedem grup, kazda z nich
otrzymuje karte odpowiedzi (zatacznik nr 1) z zamieszczong
na niej tabelg — tutaj naniesione zostang odpowiedzi na
pytania dotyczgace poszczegélnych tekstow.

3. Kazda grupa odwiedza pojedynczo poszczegodlne stacje
i rozwigzuje zadania w obrebie danego sektora.

\®
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4. Kazda grupa musi odwiedzi¢ wszystkie stacje i wykonac
wszystkie zadania. Kolejno$¢ odwiedzanych stacji jest
dowolna.

5. Nauczyciel sprawdza poprawnos¢ wykonanych zadan
Z uczniami.

Przydziat zadan:
Stacja1
= Tekst zrodtowy — fragment Ksiegi Rodzaju /Rdz 1,1 — Rdz 2,7/
Stacja 2
= Psalm 130 w przekladzie ,,Biblii Tysigclecia”
Stacja 3
= Hymn Jan Kochanowski
Stacja 4
= Dziady cz. Il Adam Mickiewicz / Wielka Improwizacja/
Stacja s
= Dies irae Jana Kasprowicza
Stacja 6
= Bez Tadeusz Rozewicz
Stacja 7
= Widokéwka z tego swiata Stanistaw Baranczak

Karta polecen dla ucznia jest wspolna dla wszystkich tekstow
i skupia sie na charakterystyce poszczegélnych obrazéw pod-
dawanych analizie (obraz Boga, obraz cztowieka, obraz Swiata
stworzonego, relacje miedzy cztowiekiem i Bogiem, zastosowane
srodki stylistyczne i ich funkcja w tekscie).

Analiza poszczegolnych tekstow nie powinna stanowic dla
uczniéw problemu, gdyz wskazane teksty pojawiaty sie w r6znych
kontekstach we wczes$niejszych latach nauki. Nauczyciel spraw-
dza jednak wraz z uczniami poprawnos$¢ wykonanych dziatan.

Tekst Marty Podgornik stanie si¢ przedmiotem wspdlnych
dociekan interpretacyjnych.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marta Podgornik Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie sie cisza
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Edyta Stawska —

Jeslis jest...” — literackie

rozmowy z Bogiem - odstona czwarta.
Kontekstualne odczytanie
dzieta oraz wykazanie powiqzan
semiotycznych (symbolicznych,
filozoficznych) miedzy omawianymi
tekstami kultury.
Uczen dokonuje analizy i interpretacji
tekstu literackiego. Swobodnie
wypowiada sie na temat odczu,
odczytan i odbioru wskazanych
tekstow kultury, uczen dostrzega
wieloptaszczyznowe zaleznosci miedzy
wskazanymi tekstami kultury. Uczen
rozwiqzuje zadania problemowe,
wspotdziatajgc w grupie zadaniowe;j.
Uczen interpretuje tekst literacki
w kontekscie innego tekstu kultury,
dostrzega wzajemne relacje miedzy
poszczegolnymi dzietami.
Heureza, eksplikacja tekstu,

stacje zadaniowe, dyskusja kierowana,
burza mozgow.



Ostatnim ogniwem cyklu jest analiza wspoiczesnego wiersza
Marty Podgornik. Tekst zostat wczesniej oswojony podczas
lekcji inscenizacyjnej, uczniowie rozumiejg kontekst, w ktorym
jest osadzony (literackie rozmowy z Bogiem), zatem pozostaje
jedynie szczegdtowa analiza i interpretacja utworu. Kazdy uczen
otrzymuje tekst wiersza oraz karte interpretacji liryki. Uczniowie
w ciszy czytajq tekst tekst i podejmujg samodzielng probe jego
interpretacji, positkujac sie poleceniami kierunkowymi:
= Okresl typ liryki.
= Ustal, kim jest nadawca liryczny. W jakiej sytuacji
sie znajduje? Jakie emocje mu towarzyszga? Czego
dowiadujemy sie o kondycji podmiotu méwigcego?
= Ustal, kim jest odbiorca liryczny? Jak jest
charakteryzowany? Jakie cechy zostaly mu przypisane?
= Okresl, jaki jest stosunek nadawcy lirycznego do
adresata. W jaki sposdb zwraca sie do odbiorcy? Czy jego
wypowiedziom towarzyszy dystans, ironia, poufatosc,
wzgarda? Uzasadnij w oparciu o stosowne fragmenty.
= Jakie motywy dostrzegasz w utworze? Wskaz i uzasadnij
(Deus Ridens, Theatrum mundi, indywidualizm
romantyczny, motyw buntu),
= Wskaz aluzje literackie i wyjasnij ich funkcje w utworze.
= Omow sens ostatniej strofy i zinterpretuj zawartg
W niej prosbe.
= W kontekscie senséw wynikajacych z catego utworu
wyjasnij znaczenie tytutu.
= Wskaz $rodki stylistyczne i omow ich funkcje w tekscie.

Nastepuje wsp6lne omdéwienie wynikow pracy pod kierunkiem
nauczyciela. Uczniowie osadzajg wnioski wynikajgce z interpre-
tacji tekstu w kontekscie dotychczasowych rozwazan. Swobodnie
odpowiadaja na pytania:
= Jak, w Swietle tekstow literackich, zmieniaty sie relacje
czlowieka z Bogiem od Biblii do czaséw wspotczesnych?

N
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= Z czego wynikajg te zmiany? Jakie czynniki (kulturowe,
Swiatopoglagdowe) mialy na nie wptyw?

= Ktdre z wczesSniej omoéwionych tekstow sg najblizsze
ujeciom Boga, $wiata i cztowieka w wierszu Marty
Podgornik? Uzasadnij.

Zadanie dla chetnych:

Napisz esej inspirowany problematyka poruszang na zajeciach.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marta Podgornik Gdy na poczatku jest stowo, niech stanie sie cisza
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Marcin Sondej — scenariusz lekcji

Jak odnalezZ¢ cel
w Zyciu? Czy wspotczesny
cztowiek moze byc szczesliwy?
(czas realizacji — 2 lekcje).
Terapeutyczna
funkcja tekstow kultury.
Analiza
[ interpretacja tekstu
poetyckiego, ksztatcenie
umiejetnosci odnajdywania
ukrytych sensow, ¢wiczenie
literackie — charakterystyka
narracyjna, wyrabianie
postaw prospotecznych:
Zrozumienie, empatia,
wsparcie.



1. Wprowadzenie. Lekcje rozpoczynamy od zatozenia, ze
w zyciu kazdego cztowieka przychodzi czas na refleksje:

= W zwiazku z dorastaniem,

= W zwiazku ze zmiang pracy,

= wzwigzku z zawodem mitosnym,

= Wzwigzku z ...... propozycje uczniow (krotka dyskusja).

Zapoznajemy uczniow z gtéwnym celem lekcji, ktérym jest od-
powiedz na pytania:

Co przezywa podmiot liryczny? OkreSlenie sytuacji liryczne;j.
Charakterystyka podmiotu lirycznego. Zapisujemy temat.

2. Dzielimy klase na cztery kilkuosobowe grupy.
Rozdajemy uczniom rozsypanke z hastami nazywajgcymi stany
psychiczne i ich objawy — uczniowie maja kilka minut na zas-
tanowienie sie, ktore (4 hasta) to stany psychiczne, powinni je
oddzieli¢ od pozostatych haset okreslajacych ich objawy.

Po uptywie ustalonego czasu grupy prezentujg i poréwnuja
swoje prace. Prezentacja moze wyglada¢ w ten sposob, ze do wy-
znaczonego przez grupe sprawozdawcy podchodza cztonkowie
innych grup, a on referuje im wyniki pracy swojego zespotu. Po
zakonczeniu tej czynno$ci wszyscy ustalajg poprawne przypo-
rzadkowanie standéw psychicznych i ich objawéow.

Apatia — 1. stan znacznie zmniejszonej wrazliwosSci na bodzce
emocjonalne i fizyczne, 2. obnizenie aktywnosci psychicznej
i fizycznej, 3. zmniejszenie liczby kontaktéw spotecznych.

Melancholia — 1. w jezyku potocznym zasmucenie zwigzane
ze wspomnieniami, 2. stan lekkiego przygnebienia,
3. w literaturze pieknej wystepuje réwniez jako stan perma-
nentnego smutku.

Nostalgia — 1. potocznie, doskwierajaca tesknota np. za ojczyzna
(krajem ojczystym), 2. tesknota za czyms$ przesztym, co
utrwalito sie w pamieci lub do czegos$, co wyobrazono sobie
w marzeniach.

W
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Depresja — 1. grupa zaburzen psychicznych, pojecie stosowane
w terminologii psychiatrycznej i odnoszace sie do zespotéw
objawow nazywanych takze zaburzeniami nastroju. 2. obja-
wia sie gtéwnie obnizeniem nastroju (smutkiem, przygne-
bieniem, niskq samooceng, matg wiarg w siebie, poczuciem
winy, pesymizmem, u cze$ci 0s6b mys$lami samoboéjczymi),
3. niezdolnos¢ do przezywania przyjemnosci (anhedonia),
spowolnienie psychoruchowe, zaburzenie rytmu dobowego
(bezsennos$¢ lub nadmierna sennos¢) lub zmniejszenie apetytu.

3. Interpretacja tekstu. Ze wzgledu na trudno$ci pomagamy
uczniom interpretowac fragmenty tekstu. Wyjasniamy pojecie
hydroksyzyna.
Konwencja snu — oniryzm — zycie na niby.
Aluzja literacka — $wiat fantazji — Alicja w Krainie Czaréw Charlesa
Lutwidge’a Dodgsona.
Po zakonczeniu tych czynnosci spisujemy wnioski, np. ucznio-
wie ustalajg, jaki stan psychiczny przezywa podmiot liryczny —
uzasadniajg swoje stanowisko.

4. Charakterystyka podmiotu lirycznego wiersza Stan
spoczynku Marty Podgdrnik. Cwiczenie literackie.

Uczniowie w grupach pisemnie charakteryzuja osobe mé-
wiaca, korzystajac z wnioskéw zapisanych w poprzednim
punkcie. Robig to w formie opisu narracyjnego z perspektywy
narratora trzecioosobowego (dwie grupy) i narratora pierw-
szoosobowego-subiektywnego (dwie grupy). W ramach pra-
cy tworczej dodajg fikcyjne watki, zgodne i prawdopodobne
z treScig wiersza.

5. Przeksztalcenie. 0dczytuja wyniki pracy w grupie — cha-
rakterystyka podmiotu lirycznego.

Re/wersy poezji wspélczesnej



6. Podsumowanie lekgji. Podsumowanie to odpowiedz
na pytanie postawione w temacie. Uczniowie przedstawia-
ja swdj punkt widzenia: do czego dazy wspodlczesnie czlowiek,
co uwazamy za dajace szczgscie, czy potrafimy doceniac to, co
mamy, skad si¢ biorg nasze wymagania, co lub kto je kreuje?

7. Zadanie domowe - w dowolnej formie literackiej napisz
swoja recepte na szczesliwe zycie.

Marta Podgornik Stan spoczynku

Zalacznik 1

Snisz mi sie, zycie po hydroksyzynie

Na czarnych kartkach biatym atramentem
Nudnawo-wartkie, powleczone plesniq
Rodem z ogrodow nietrafnych powtorzen
Nurzam sie we $nie, daje nura w posciel
Krdliczq nore zarosnietq plgczem

I tylko jestem tym, co mam na koncie

I tylko lekcjq, ktorej nie wyciggne

Shisz sie powoli, a jestes naprawde

W Zotnierskich stowach kardiologa, w kadrach
Lapanych nagle nad piesniq przysztosci
Zanurzam palce i zanurzam wtosy

I biore w usta wielki haust na zapas

Iide w ciebie, jak gdybym szta w gosci
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Notatki

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marta Podgornik Stan spoczynku
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Andrej Chadanowicz

Wiersze Kamili Janiak

W dobie Facebooka duza czes¢ poezji dostosowuje sie do tego
formatu, nie czekajac, az Facebook dostosuje sie do formatu
poezji. Autor(ka) niekoniecznie prowadzi profil na fb, ale zdaje
sobie sprawe, ze dzisiaj czytanie tekstu sprowadzito sie do aktu-
alnosci na osi czasu uzytkownika portalu spotecznos$ciowego. To
tak jak z muzykiem grajagcym w zattoczonym miejscu. W poblizu
jest duzo publicznosci, ale wiekszos$¢ jest zajeta, bo ma mno-
stwo innych zainteresowan. Niekt6rzy na chwile zatrzymuja sie.
Stuchaja, ale nie rzucaja monety. Inni rzucajg monete, ale nie
stuchaja. Pragnienie, aby zadowoli¢ wszystkich nie gwarantuje
sukcesu. Ale tak czy owak, trzeba gra¢ troszeczke gtosniej
i czeSciej — co$ znajomego publicznosci.

Z literatura jest trudniej. Co$ znajomego to ,,Harry Potter”
i troche Szekspira (jesli Koriolana w ekranizacji zagra lord
Voldemort), a ,,gra¢” trzeba jednak swoje. Ale ,,profesjonalne
sztuczki” tutaj tez sg. I Kamila Janiak, jedna z najlepszych
autorek mtodej poezji polskiej, doskonale je czuje. Wigkszos¢
z nich sformutowat jeszcze Edgar Allan Poe. Dzieto powinno
by¢ tak krdtkie, aby mozna byto je przeczytac za jednym razem.
Wersja wspotczesna: aby otwierato sie w tym samym oknie.
Idealnie miatoby sie czytac bez dodatkowego klikniecia (4 linijki
wiacznie z tytutem). Przy okazji, o tytule. Jego metaforycznosc,
tajemniczo$¢, wieloznacznos$¢ nadal sg mile widziane. Jak
w wierszu Odido:

Re/wersy poezji wspélczesnej



berlin w deszczu. W czym warszawa, nawet nie pamieta.
nawet gdy w bluzie z kotem, myslac o kocie,

kupowata zwirek, saszetki I alko.

sasiadka widziata, a pani w sklepie wie.
wieczorami wszyscy pili tak samo.

rano kazdy parzyt kawe inaczej.

Tytut — prawdziwy sklep (nalezacy do sieciowki), ktory
mogta odwiedzi¢ bohaterka liryczna. Ztosliwi powiedzieliby
o product placement. (Nie wiem, czy kto$ rzucitby monete).
Jesli czyta¢ nazwe etymologicznie — od i do, otrzymamy co$
w rodzaju katalogu, A-Z, i jezeli nie jest to model Wszechs$wiata,
to przynajmniej ziemskiej jego czesci, tego, co mozna kupi¢ za
pienigdze. I na deser dla smakoszy: Odido — palindrom, co, jak
wiadomo, moze nie tylko tworzyc¢ efekt cyrkowy, lecz ,,pracuje”
rowniez jako zaklecie, jako system luster, taki sobie labirynt
(pomnozony przez wspomniany juz katalog), kieszonkowy
Borges ze znizka dla statych klientow.

Nikt tez nie odwotywat aluzji, ktore oszczedzaja stowa
i koncentruja znaczenia. A jesli sie uda, odsytajg do znajomego.
Nie trzeba by¢ Niemcem, Zeby zobaczy¢ w s3siedztwie alkoholu
i karmy dla kota nieuchronnos$¢ kaca. I nie trzeba by¢ Rosjani-
nem, zeby w ostatnich dwoch linijkach odczu¢ poczatek Anny
Kareniny: ,,Wszystkie szczes$liwe rodziny sa do siebie podobne,
kazda nieszczeSliwa rodzina jest nieszczesliwa na swoéj sposob”
(ttum. Kazimiera Ittakowiczowna). Efekt aluzji jest wystarczajacy,
aby urzeczywistni¢ motywy mitosci i zdrady, nieporozumienia
i samotnosci, nawet zbrodni i kary (chociaz jest to z innej ksigzki).
Bo cztowiek stworzony jest niedoskonale i kto$ z dwojga zawsze
czuje sie inaczej. Ale whasnie koniecznos¢, by regularnie kupowac
karme dla kota (i odpowiednio zwirek) nalezy do tych praktyk
duchowych, ktore przyblizaja nam stare prawdy. Jedna taka starg
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prawde sformutowal Wystan Hugh Auden i jego polski ttumacz
Stanistaw Baranczak: ,,Jezeli mitos¢ nigdy nie jest jednakowa, /
Niech to ja bede zawsze tym, kto bardziej kocha” .

Aura sensowa obrazu kota w polskiej poezji jest taka, ze
trudno jest nie mysle¢ o ,,pustym mieszkaniu”. A wiec zosta-
niemy przy jeszcze jednym wierszu Janiak, pt. swietlisty slad na
czarnej powierzchni:

mysl o smierci, kiedy sie jq rozumie,
jest lekka i smaczna, jak wata cukrowa.
mozna na niej usigsc i z wysokosci

podgladacd, jak strach buduje cate cywilizacje.

Doskonaty wiersz, wedtug wszystkich przepisow Poego
dla Facebooka, mialby stac sie epitafium, a najlepiej autoepi-
tafium. ,,Smier¢ pieknej kobiety — pisat — jest bez watpienia
najbardziej poetyckim tematem Swiata”. A jesli dodac¢ odrobine
niedostepnego Poemu feminizmu, mamy tytut debiutanckiego
tomu poetki frajerom Smier¢ i inne historie (2007). A potem kto
zabit bambi? (2009), ktéry otwiera wiersz ogniu krocz za mng,
aby nie zginelg usunieta z pytania Laura Palmer.

Ludzka kultura w ogoéle nie tylko boi si¢ $mierci, lecz row-
niez flirtuje z nig. Orfeusz probowat wywies$¢ z podziemnego
krolestwa swojg zone, Tezeusz za$ — cudza, Zone boga zmar-
tych, Persefone. (Za co zostat ukarany i przylepit sie tytkiem
do , krzesta zapomnienia”. Herakles uwolnit bohatera, ale ten
pozostal bez delikatnego kawatka ciata). Poeta jedng noga jest
przykuty do grobu — pisat Jean Cocteau — dlatego kuleje, i to
dodaje uroku jego chodowi.

Tworzac swoj efektownie-paradoksalny wiersz, poetka nie
zaprzecza cywilizacji, a kontynuuje jej sprawe: szuka odpowiedzi —
najlepiej, pieknej — na fakt naszej $miertelnosci. I ten trik prawie
jej sie udaje. Mowie ,,prawie”, poniewaz poréwnujac Smierc
z cukrowa watg, nalezy pamietac, ze ta ostatnia nie tylko lekka

Re/wersy poezji wspélczesnej



i smaczna jest, lecz rowniez lepka. Mozna sie ubrudzic¢ czy nawet
przylepic sie delikatnym miejscem.
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Grzegorz Lech — scenariusz lekcji

Oswajanie Smierci
na rozne sposoby —
czytanie kontekstowe
utworu , swietlisty slad
na czarnej powierzchni”
Kamili Janiak.
zaprezentowanie tworczosci
I sylwetki Kamili Janiak,
rozwijanie sztuki analizy
typu strukturalistycznego
i interpretacji tekstu
wspotczesnego,
przywotywanie kontekstow
filozoficznych i literackich,
rozwijanie umiejetnosci
wnioskowania, wyksztatcanie
w uczniach umiejetnosci
myslenia asocjacyjnego.



1. Kilka stow o autorce.

Uzywa pseudonimu Daisy Kowalsky. Poetka, autorka tekstow
piosenek i wokalistka pieciu zespotéw. Najbardziej znany sposrod
nich to Das Moon. Urodzita sie w 1984 roku.

Zespot gra elektro-industrial i ma w swoim dorobku ptyty
Electrocution (2011) oraz Weekend in paradise (2014). We Hate
Roses reprezentuje grunge, Delira & Company (w ktérym gra
m.in. Robert Jaworski z Zywiotaka) — heavy folk, a Posing Dirt —
hc punk badz (wedle deklaracji z roku 2009) poetic punk rock.
Zesp6t Tak Zwani Mordercy autorka przedstawia z kolei jako
rozwigzanie problemu prezentowania wlasnych wierszy i probe
ucieczki przed formutg wieczorku poetyckiego.

KamilaJaniak jest autorka ksigzek frajerom smierc i inne historie
oraz kto zabit bambi. Jej wiersze drukowano takze w wydanej przez
Staromiejski Dom Kultury w Warszawie antologii ,,Solistki. Anto-
logia poezji kobiet (2009) i w redagowanej przez Romana Honeta
antologii Poeci na nowy wiek (Biuro Literackie 2010).

Kamila Janiak
ur. 1984, poetka, autorka piosenek, wokalistka. Publikowata w Akcencie, Czasie
Kultury, FA-arcie, Odrze, Toposie . Napisata trzy ksiqzki: ,frajerom smieré
i inne historie”(2007), ,kto zabit bambi” (2009), ,,zweglona jantar” (2016).
Pisze teksty i Spiewa w zespotach: ,Das Moon”, ,,We Hate Roses”, , Krtik”,
»Delira&Kompany”, , Tak Zwani Mordercy”. W tym roku nominowana za tom
»,Wiersze przeciwko ludzkosci” do Wroctawskiej Nagrody Poetyckiej Silesius oraz

Nagrody im. Wistawy Szymborskiej.

1Y

pers AISIaTMmS seruef efrurey



Bibliografia:

Poezja:

frajerom Smier¢ i inne historie (Staromiejski Dom Kultury,
Warszawa 2007)

kto zabit bambi? (Fundacja Modern Art Means Modern Artist
Language (MAMMAL), Warszawa 2009)

Wywiad:
http://archiwum6.kwartalnik.eu/47/htm/wywiad/sajkowski.html
Oméwienia:
http://piotrwiktor.blox.pl/2010/05/Kamila-Janiak-kto-zabil -
bambi-Staromiejski-Dom.html

Strona zespotu Das Moon: http://www.dasmoon.pl/index.html
Notka za: https://culture.pl/pl/tworca/kamila-janiak

2. Analiza i interpretacja utworu Kamili Janiak
»Swietlisty slad na czarnej powierzchni”.

Tytut utworu jako punkt wyjscia do budowania tezy interpreta-
cyjnej, czyli czytanie Pascala:
= Definicja tytutu utworu na podstawie ,,Stownika terminow
literackich” (przypomnienie zagadnienia z zakresu teorii
literatury:
= Analiza tytulu utworu: tytut zbudowany jest na semantycznej
opozycji rzeczownikow $lad — powierzchnia (zestawienie
czego$ znikomego, skoniczonego w obliczu czegos$ ogromnego,
nieskonczonego) wzmocnionej przez kontrast przymiot-
nikow swietlisty — czarny (zestawienie $wiecacego punktu,
z czernig, mrokiem przestrzeni, w ktorej wszystko co istnieje
znika w ogromie czego$ nieogarnionego); semantyczna
opozycja rzeczownikow i przymiotnikow, na ktorych oparta
jest konstrukcja tytutu utworu, uruchamia cigg asocjacyjny
na poziomie znaczen metaforycznych, takich jak skonczo-
nosc¢ — nieskonczonos¢, $wiatto — mrok prowadzgacych mysl
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skojarzeniowg do tej ostatecznej: zycie-Smierc; tytut zawiera
jeszcze jeden element niewyartykutowany expressis verbis:
swiadomos$¢ podmiotu méwigcego wyrazajacg sie w dwoch
wymiarach: 1. egzystencjalnym, czyli w odkryciu wtasnego
istnienia, w odkryciu tego, ze jest sig¢ Swietlistym sladem na
czarnej powierzchni milczacego i nieskonczonego wszech-
Swiata, ktory trwa jak mgnienie oka; 2. Epistemologicznym,
czyli w mozliwosci poznania tego, kim si¢ jest i czym jest
istnienie dzieki uzyskaniu $wiadomosci skonczonosci ist-
nienia w obliczu nieskonczonosci $wiata; tytut utworu kryje
wiec Pascalowska wizje cztowieka.

Teza interpretacyjna:

Utwor Kamili Janiak ma tematyke egzystencjalng. Eschatolo-
giczna refleksja o Smierci prowadzi do konstatacji, iz jest ona
nieuchronna, a w jej perspektywie cztowiek, odkrywajac wtasng
skonczono$¢ w obliczu nieskonczonosci Swiata, doSwiadcza zni-
komosci wlasnego istnienia i tego, co barokowi poeci okreslali
mianem horror vacui, strachu przed pustka. Refleksja nad tym,
co nieuchronne, staje si¢ jednoczesnie sposobem na oswajanie
$mierci, pogodzeniem z tym, iz ,jest ostatnim darem zycia”
(Zdzistaw Beksinski).

Kreacja podmiotu mowiacego:

Podmiot liryczny nie ujawnia sie bezposrednio. To sprawia, iz
charakter jego wypowiedzi jest przedmiotowy. Na plan pierwszy
wysuwa sie wiec nie osoba mowigca, ale to, co jest przedmiotem
jej refleksji. Istnienie podmiotu méwigcego sprowadza si¢ do
zwerbalizowania gtosu swiadomosci snujacej mysl woko6t Smierci
i jej oswajania. Wypowiadajacy czyni to poprzez dystans, ktory
rodzi sie wtedy, gdy mysl o Smierci przynosi prawde, czym ona
jest. Dzigki tej perspektywie wypowiadajacy godzi sig na swoj los
z pelng $wiadomoscia, Ze i tak nie ma zadnego innego wyboru.
Jest wiec stoikiem — jak Epiktet — ktory uwazatl, iz prawdziwy
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medrzec powinien zasig$¢ na widowni i nie uczestniczy¢ w spek-
taklu, jakim jest zycie, tylko ,,usigs¢ i z wysokos$ci podglada¢, jak
strach buduje cate cywilizacje”, przyjmujac poze deus ridens
w $wiecie , w ktérym Boga nie ma.

Przedmiot wypowiedzi:

= Pascalowska wizja cztowieka: wielko$¢, a zarazem tragizm
istoty ludzkiej wyraza si¢ w tym, iZ ma ona Swiadomos¢
wlasnego istnienia, przejawiajacq si¢ przede wszystkim
w Swiadomosci wlasnego umierania; w rozwazaniach pod-
miotu moéwigcego refleksji o Smierci nie towarzyszy mysl
o Bogu, a zaktad Pascala z gory odrzucony jako jeszcze jeden
fortel na ucieczke od prawdy;,

= Stoickie oswajanie Smierci: uswiadamiajac sobie nieuchron-
nosc¢ $mierci, oswajamy sie z tym, co nieuniknione; racjona-
lizacja tego faktu pozwala pogodzi¢ si¢ z tym, dajac poczucie
dystansu do tego, co ludzkie czyli leku; to pozwala si¢ wznies$¢
na wyzszy poziom duchowego wtajemniczenia w to, czym
jest los i wejs¢ w role medrca;

= Epiktet , Encheiridion”: Przy wszelkich zrzadzeniach losu na
zawotanie miec trzeba te oto mysli: Prowadz mie tedy, Zeusie,
i ty, Przeznaczenie, Rad pojde i bez zwtoki na wasze skinienie,
Jakq w Zyciu mi losy wyznaczyty, drogq: Bunt — zbrodnig, iS¢ —
koniecznos¢, skargi — nie pomogg. Kto przed potegq losu gnie
czoto beztroskie, Ten dla mnie medrzec, poznat tajemnice boskie.

= Hipokryzja cywilizacji: zdaniem wypowiadajacego celem
wszystkich cywilizacji stworzonych przez cztowieka jest
paniczny strach przed $miercig. Zastepowanie tego, co dla
doswiadczenia egzystencjalnego cztowieka jest fundamen-
talne, jest forma zbiorowego samooszukiwania i ucieczka od
swiadomosci tego, co nieuchronne.

Forma wypowiedzi:
Tytut, cztery wersy tekstu i razem dwa zdania. Maksymalistycznie
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minimalistyczna wypowiedz oparta na zasadzie maksimum tresci,
minimum stéw. Miniatura o dwdch obliczach. 1. Miniatura jako

Swiatopoglad. Jest wiec jednoznaczna rezygnacja z wypowiedzi,
ktorej celem bytoby wyrazi¢ wszystko i ujac to jako catos¢. Zamiast

tego jedna mysl, jeden poetycki fragment. Tak jak u sceptykow.
Skoro nie mozna wypowiedziec¢ catej prawdy, bo nawet nie wia-
domo, czy ona istnieje, to pozostaje wypowiedzie¢ jej czes¢. 2.
Miniatura jako ,,pigutka sztuki” (W Manifescie w sprawie poezji

futurystycznej czytamy: ,,Na sama sztuke u przecigtnego cztowieka

przypada od 5 do 15 minut dziennie. Dlatego sztuke otrzymywac

musi w specjalnie spreparowanych przez artystow kapsutkach,
zawczasu oczyszczonych z wszelkich zbytecznosci i podang mu

w formie zupelnie gotowej, syntetycznej” ).

Whniosek: Refleksja o $mierci ujeta w pespektywie egzystencjalnej i eschatologicznej wpisana
w utwor Kamili Janiak swietlisty slad na czarnej powierzchni moze by¢ odczytywana przez
pryzmat réznych tradycji filozoficznych. Podmiot méwigcy to homo metaphisicus, ktory
poszukujac transcendentalnego wymiaru istnienia, odkrywa groze pustego nieba. To nadaje

jego wypowiedzi status medytacji filozoficznej.

1 por. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1918-
1939, Warszawa 1996, s. 88-89.
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Karol Maliszewski

O ksigzce Piotra Janickiego

Co sadzic¢ o ksigzce pozbawionej wyraznej sygnatury wydaw-
niczej, ksigzce bez tytutu, imienia i nazwiska autora na oktad-
ce? Moze taka ksigzka, demonstracyjnie zrywajac z naszymi
przyzwyczajeniami, chce zwroci¢ na siebie uwage, a moze
zasygnalizowac swojg osobnos¢ w komunikacyjnej przestrzeni?
Inercja nadawczo-odbiorczych relacji charakteryzujacych owa
przestrzen bardzo szybko cate przedsiewziecie przywotata do
porzadku — czytelnicy zaczeli nazywac ten zbiorek (dedykowa-
ny psom, z rysunkiem psa na oktadce) ,,psig ksigzka”. Rownie
szybko zlokalizowano autora, kojarzac zawartos¢ (i jej ,,skton-
nosci”) z antysystemowym figlami Piotra Janickiego z Suprasla.

Autor nieznany, ksigzka prawdopodobnie psia, perspek-
tywa pozaludzka i pozaliteracka — nie sposéb otrzasnac sie
z tych pierwszych skojarzen, czytajac poszczegdlne utwory.
To wszystko sprawia, ze nie wiemy, jak je czytac¢. Naznaczony
anarchistycznym gestem tryb lektury powoduje, ze umykajq
nam wtasciwe kategorie, ktore do tej pory umozliwiaty bez-
pieczne, mieszczace si¢ w konwencji, czytanie. Zatem: czy to
sg wiersze, czy niewiersze, czy to jest poezja, czy raczej proza?

To pisanie, stroszac sie na dzikie i pozasystemowe, znosi
i te podziaty, wywotujac zdziwienie, Ze jako takie w ogdle mo-
gly zaistnie¢. U zrodet tego gestu tkwi stare mniemanie rodem
z Edwarda Stachury. Przypomnijmy je i skomentujmy: jezeli
, Wszystko jest poezjq”, to w zasadzie nie ma miejsca na proze.
Nawet tak zwana ,,proza zycia” odpowiednio ujrzana i lite-
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racko spreparowana petna jest poetyckich mozliwosci. Janicki

uwaza, ze natura rzeczy (i zyjacych wsréd nich cztowieka, psa,
rosliny) jest potencjalnie poetycka. I ta naturalna poetyckos¢

przeciwstawiana bywa sztucznej, stownikowej, definiowalnej

tylko przez literackq tradycje. Spontaniczny gest spostrzezenia-
-nazwania-przezycia jest w tej tworczosci czyms$ dominujacym.
Dlatego nie ma znaczenia doraznie przywolywana ,,marginalna”
forma — wierszyk, piosenka, proza poetycka, notatka, aforyzm.
Te ,,foremki” sg drugorzedne w stosunku do istoty przezycia

i performatywnego gestu, wynikajacej z odczuwanej ,,cudow-
nosSci” $wiata, z zachtystywania sie czystym istnieniem.

W Intymnosci muzyka takq kwestionowang hiperliteracka
kategorig jest ,,autonomia podmiotu”. W jakim$ absolutnym,
naturalnym sensie zjawisko tak nazwane wydaje sie absurdal-
ne — podmiot jest czeScig istnienia i nie moze by¢ mowy o jego
autonomii, skoro samo zycie przez niego moéwi. Ale jednoczesnie
Janicki swojg praktyka twércza wskazuje na wage i znaczenie
oryginalno$ci, permanentnego odstepstwa od konwencji, na
cigzenie w strone wolnosci i autonomii. W swojej prozie po-
etyckiej ptynnie przechodzi od jednego do drugiego stanowiska,
mnozac obrazy, ktdre majg nature wieloznaczna i aporetyczna.
W ,,muzeum autonomii podmiotu” postawiona na srodku sali
karuzela nie dziata tak, jak chcieliby zwiedzajacy. Nie obraca
sie zgodnie z oczekiwaniami. Ale zaskoczenie, jakie stwarza ta
sytuacja, jest bezcenne jako zrddto poruszenia: ,,Ludzie na niej
staja, potem schodza i to juz wszystko”. Wstrzas, zaskoczenie,
niespodzianka, ruch w strone stajacej sie na chwile zmiany
tworza istote poetyckiego doznania: ,,w tym miejscu sg nasze
topniejace serca”.

Zwrdocémy jednak uwage na to, ze nie mozemy by¢ pewni na-
szej interpretacji. W atmosferze tego tekstu i pozostatych nie ma
przyzwolenia na solenng, skonczong i powazng egzegeze. Skoro
autor bawi sie konwencjami i ustabilizowanymi przez literacki
system oczekiwaniami, musimy by¢ czujni i ciggle niepewni;
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do konca nie wiadomo, co naprawde kryje sie za ironicznymi
i szyderczymi intencjami osoby moéwigcej.

W drugim utworze mierzy ona jeszcze wyzej. Uderza w samo
serce instytucji literatury, w jej zwienczenie nazywane ,,Na-
groda Nobla”. Parodiuje sie tu wiec tzw. ,,mowe noblowska”.
Trudno sobie wyobrazi¢ dzikusa i anarchiste, bohatera tych
poetyckich préz, jako laureata wspomnianej nagrody, dostoj-
nie wygtaszajacego oczekiwang mowe. Mowa jego jest zatem
nieoczekiwana, zaskakujaca, zagadkowa. Perspektywa ,,znad
mowy” znieksztatca prosty kierunek spodziewanego aktu ko-
munikacji. Zamiast wzniostego przestania filuterny , betkot”
raczej kierowany do czytelnika i innych poetéw, a nie kapituty
nagrody, opowiastka o tym, ze zgubito sie ksigzke z wierszami
,wspaniatego poety namietnosci”, czyli zerwato sie ze stary-
mi konfesyjnymi przyzwyczajeniami liryki. Zamiast ptaczu,
tez, celebrowanego wzruszenia fontanna zarcikow, ,,skakanie
z kwiatka na kwiatek”, nonszalanckie i kabaretowe gubienie
tematu, ktory wreszcie odnaleziony przeSmiewczo wpisuje sie
w stereotypy stylistyczne i poetyckie, metafory dopetniaczo-
we — w ,,glebe bliskosci” i ,,1gki patosu”. Miedzy sugerowa-
ng bliskoscig, bezposrednios$cig a demontowanymi patosem
i wzniostoscia rozgrywa sie tu wiele podsuwanych czytelnikowi
znaczen. Nie da sie powaznie traktowac zastanych przez nas
konwencji tak zwanej lirycznosci, zdaje sie sugerowac autor,
traktujmy je zatem niepowaznie, czerpiac z tego radosc i chec
ponownego odzyskiwania §wiata, patrzenia na niego (przez
ten ,,roztupany pryzmat”) na nowo. Tak jakby patrzyl na niego
o$wiecony pies czy zupelnie nieo§wiecona mrowka.



Piotr Janicki Znad mowy noblowskiej/Intymno$¢ muzyka
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Pawet Ciechan — scenariusz lekcji

Kim jest poeta? O roli poety i poezji
w utworach wspotczesnych tworcow.
Rola poety i poezji w roznych epokach
literackich i realiach spotecznych. Uczen:
Wskazuje role poety i poezji w roznych
epokach literackich, Dostrzega zmiennos¢
tej roli w zaleznosci od kontekstow
(historyczny, filozoficzny, inne), Dokonuje
analizy i interpretacji utworu lirycznego
ze szczegdlnym naciskiem na znaczenia
metaforyczne, Wnioskuje na podstawie
analizy wtasnej oraz innych uczniow,
Dokonuje analizy poréownawczej utworow
lirycznych, Wskazuje, na czym polega
rola poety we wspotczesnych realiach
spotecznych i kulturowych, Tworzy
wtasng dtuzszg wypowiedz o charakterze
analityczno-interpretacyjnym
Elementy burzy mozgow, praca w grupach,
praca zbiorowa, elementy rozmowy
kierowanej, analiza i interpretacja metodq
stow kluczowych Teksty poetyckie:
Piotr Janicki, Znad mowy noblowskiej,
Marcin Swietlicki, Dla Jana Polkowskiego,

karty pracy.



Przebieg lekcji:

1.

Podziat klasy na grupy i praca z kartami pracy. Kazda grupa
otrzymuje karte pracy, odpowiadajacg innej epoce literackiej
(np. renesans, o$wiecenie, romantyzm, modernizm. Liczba
grup uzalezniona jest od liczebnosci klasy) oraz pytania
dotyczace tego, kim jest poeta i jaka jest jego rola (np. Kim
jest poeta? Skad czerpie inspiracje do twdrczosci? Jaka jest
jego rola w spoteczenstwie? Jak jest postrzegany przez
,,Zwyktych ludzi”?). Nauczyciel zaznacza, ze w odpowiedziach
na postawione pytania wskazane jest odnoszenie si¢ do
konkretnych przyktadow z tekstow danej epoki.

Prezentacja wynikow pracy grup. Grupy gtosno odczytuja
swoje propozycje, a pozostali uczniowie odnoszg sie do nich.
Propozycje przyjete przez klase zostaja zapisane na tablicy
przez przedstawiciela grupy. Po zaprezentowaniu przez
grupe nauczyciel oddaj gtos reszcie klasy, ktora uzupetnia
istotne informacje, jesli ma jakie$ pomysty, ktdre nie zostaty
uwzglednione. Efektem jest notatka na tablicy w formie
mapy mentalnej. Uczniowie powinni zwréci¢ uwage, ze rola
poety i poezji zmienia si¢ w zaleznosci od kontekstu epoki,
np. renesans — poeta, ktory jest uczony, wskazuje recepte
na szczescie w duchu horacjanskim, oswiecenie — moralista
pietnujacy w zabawny sposéb ludzkie wady w mysl zasady
,uczy¢ibawi¢”, romantyzm — poeta zaangazowany w Sprawe
narodowg, tworca, ktoérego dzieta powstaja z niczego (jak
B6g), znajduje sie ponad zwyktymi ludZmi, modernizm —
podobnie jak romantyzm, ale jest rowniez cztonkiem bohemy
artystycznej, stoi w opozycji do filistréw, ,,krdl bez ziemi”)
Prezentacja postaci Piotra Janickiego oraz jego utworu Znad
mowy noblowskiej. Uczniowie dostajg przygotowane kartki
z tekstem oraz karty pracy, ktore postuza do interpretacji
utworu.

Nauczyciel pyta o pierwsze wraZenia na temat utworu, o to
jaka problematyke podejmuje. Uczniowie powinni zauwazyc,
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ze tematem tekstu jest problem roli poety we wspotczesnym
Swiecie. By¢ moze juz na tym etapie wskazg kluczowe stowa
lub metafory.

Analiza i interpretacja utworu zgodnie z zaproponowang tabela
(forma pracy w zaleznosci od mozliwosci klasy: zbiorowa
lub w stworzonych wcze$niej grupach). Uczniowie powinni
wskaza¢, iz podmiotem lirycznym jest tworca, ktory wygtasza
swoje przemowienie noblowskie. Jego odbiorca jest zebrane
audytorium, potencjalnie wszyscy odbiorcy jego twdrczosci.
Poetajest Swiadomy tradycji, nawigzuje do ,,poety namietnosci”,
ale z drugiej strony czuje luzny zwigzek z tradycja, nie chce
ptakac po zagubionym tomie wierszy. Poeta ,,skacze z kwiatka
na kwiatek” — nie jest niewolnikiem jednego tematu czy jednej
formy, jego twoérczo$¢ jest niejednorodna. Poeta nie czuje sie
tez ,,nadcztowiekiem” — jego zadanie to uswiadamia¢ ludzi
o ich ograniczeniach i istocie cztowieczenstwa, ktére polega
na niedoskonatosci. Poeta zdaje sobie sprawe z oczekiwan
spoteczenstwa (,,tgki patosu”, ktore tatwo sie koszga), ale nie
chce pisac poezji ,,tatwej” , patetycznej (by¢ moze nawigzanie
do spuscizny romantyzmu — romantyczny wieszcz chetnie
postuguje sie¢ patosem i uzywa wielkich stéw). Poeta nie
chce sprosta¢ oczekiwaniom ogétu (wytrzgsanie mu na
glowe ,,stonecznego trawnika”), deklaruje, Ze nie potrafi na
zawotanie dokonywac rzeczy niemozliwych, nie chce dmucha¢
w saksonet — czyli gra¢ na instrumencie, przypominajgcym
fujarke (aluzja do prostoty poezji patetycznej — zaangazowanej
lub sielankowej, pisanej pod oczekiwania odbiorcéw). Wynikiem
pracy uczniéw jest notatka w formie tabeli.

Przywotanie jako kontekst utworu Marcina Swietlickiego Dla
Jana Polkowskiego. Uczniowie dokonujg analizy i interpretacji
utworu zgodnie z zaproponowang wczesniej tabela. Nauczyciel
prezentuje posta¢ autora utworu i osoby, do ktérej zwraca
sie w tytule oraz sam tekst. Uczniowie powinni zauwazyc¢, ze
podobnie jak w wierszu P. Janickiego, podmiot liryczny jest

Re/wersy poezji wspélczesnej



przeciwnikiem zaangazowania poezji (,,poezja niewolnikow”
,Yozwodnione substytuty krwi”). Utwory zaangazowane to takie,
po ktorych ,,zostaje smréd”. Poezja zaangazowana postuguje
sie zdaniem poety skrétami mys$lowymi, przyblizeniami, na
ktore nie wolno przyzwalaé. Najciezszy zarzut: poezja zatracita
zdolno$¢ do mowienia prosto o rzeczach, ktore sa dostepne
doswiadczeniom kazdego cztowieka. Kazda dziedzina zycia,
a tym samym i poezji jest skazona ideologia. Wtasciwg postawg
jest pozostanie poza gtéwnym nurtem (,,patrze w oko smoka
i wzruszam ramionami”) oraz pisanie prostym jezykiem
o prostych, dostepnych kazdemu doswiadczeniach.
Poréwnanie utworéw — burza moézgéw zbierajaca
dotychczasowe ustalenia. Wspotczesny poeta czuje luzny
zwigzek z tradycja poetycka poprzednich epok lub nawet
zupelnie neguje jej zasadnos$¢ we wspotczesnym swiecie.
Poeta chce by¢ wolny i tworzy¢ w zgodzie z sobg, stronigc
od patosu i utartych schematéw pisania; chce sam dobierac
tematy i Srodki artystycznego wyrazu. W poréwnaniu do
wczesniejszych epok zadania poety wspotczesnego ulegly
znaczacej zmianie. Wptyneta na to zmiana sytuacji historycznej
i kulturowe;j.

Praca domowa: Dokonaj analizy i interpretacji utworu
P.Janickiego Znad mowynoblowskiej. Postaw teze interpretacyjng
iuzasadnij j3. W swojej wypowiedzi wykorzystaj przynajmniej
jeden kontekst. Twoja praca powinna liczy¢ nie mniej niz
250 stow.
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Interpretacja kluczowych stow
i metafor

* Tekst zostaje zaprezentowany w formie gtoSnego odczytania przez
nauczyciela lub ucznia uzdolnionego recytatorsko (jesli taki w klasie jest).

Re/wersy poezji wspélczesnej



Pawel Janicki Znad mowy noblowskiej
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Katarzyna Kanowska — scenariusz lekcji

Stowne klocki rzeczywistosci.
Zacheta do siegania po

najnowszq poezje polska, Spotkanie
Z tworczosciq Piotra Janickiego,
Rozwijanie kreatywnosci dzieki
obcowaniu z poezjq, Inicjowanie
swobodnych dziatan twdrczych,
Proba odpowiedzi na pytanie, czym
jest dzisiaj poezja.

Uczen potrafi: Wyjasniac
zestawienia stow, Skorzystac ze
Stownika synonimow, Kreatywnie
uzupetniac poetyckie wypowiedzenia,
Tworzy¢ probki wtasnych wypowiedzi
poetyckich, Prezentowac na forum
interpretacje poezji, Dyskutowac
nad rolq poezji, Prowokowac
zmysty do interpretacji wiersza,
Ustosunkowywac sie do cudzych
opinii. Praca z tekstem,
Zdania niedokonczone, Praca
w grupach i indywidualna, Dyskusja.



Scenariusz zaje¢ w oparciu o wiersz Piotra Janickiego Intymnos¢
muzyka zaktada sporg swobode dla nauczyciela, ktéry *moze
wybiera¢ dowolnie z r6znych propozycji dziatan. To prowadzacy
wie, z jaka grupa ten wiersz bedzie omawiat, jakim czasem dys-
ponuje, na co moze/chce sobie pozwoli¢. Dlatego nie okreslam
ram czasowych do przeprowadzenia tych zajeé. Scenariusz
prowokuje do swobodnych dziatan tworczych, zmierzajgcych
do odczuwania radosci z obcowania z poezjg wspotczesng oraz
by¢ moze do namystu i proby odpowiedzi na pytanie, po co nam
dzisiaj poezja?

Sam autor nie chce méwi¢ o swojej poezji, ,,bo obawia sie
stawiania granic pomiedzy autorem a czytelnikiem. Zapis mysli
moze sta¢ si¢ wierszem dwukrotnie, bo to arbitralne decyzje
piszacego i czytelnika”.

Piotr Janicki
ur. 1974 r., autor trzech ksiqzek poetyckich. Laureat Nagrody Literackiej
Gdynia 2015 w kategorii poezja za tom ,,Wyrazy uznania”. Nominowany do
Wroctawskiej Nagrody Poetyckiej Silesius 2017 w kategorii ksigzka roku za
tom ,,13 sztuk”. W latach 2005-2009 wspéttworzyt zin poetycki ,,Cyc Gada”.

Mieszka w Supraslu.

1. https://www.wrotapodlasia.pl/pl/wiadomosci/a__
to__ciekawe/piotr-janicki--gosciem-
czerwcowego-klubu-ex-libris.html [dostep:
14.08.2019].
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Potrzebujemy:
= sporo matych karteczek do zapisywania
= duzy arkusz papieru
= pudetka, stoiki lub inne pojemniki na karteczki na kilku
stanowiskach

Przed zajeciami:

Umies$¢ w sali duzy arkusz papieru z pytaniem: Po co nam poezja?
W trakcie zaje¢, na kolejnych etapach, bedzie mozna uzupeiniac¢
arkusz odpowiedziami.

1

Uwaga! Nie pokazujemy uczniom wiersza na poczatku zajec,
nie czytamy go. Podajemy na razie sam tytut.

Prosimy uczniow o zapisanie na matych kartkach, jak rozu-
mieja wyrazenie ,,intymnos¢ muzyka”, z czym sie to kojarzy.
*Mozna na tym etapie zaproponowac rézne grupy znaczeniowe
ze Stownika synonimow:

Intymnosc¢ — wspotzycie seksualne

Intymnosc — jako cecha czego$ lub kogos zjawiskowego
Intymnos¢ — jako serdeczne stosunki

Intymnos¢ — w odniesieniu do nastroju wydarzenia

Intymnos¢ — w kontekscie namietnosci

Intymnos¢ — jako sposob zachowania

lub w ogdle skorzysta¢ ze stownika, np. synonim.net

Niech uczniowie potozg te kartki w jednym miejscu.
Przeczytajmy je i poproSmy o dokonanie jakiej$ klasyfikacji
rozumienia tych stow.
Moze sie okazac¢, ze intymnos¢ bedzie rozumiana z punktu
widzenia podmiotu i przedmiotu. A wiec muzyk i jego
sprawy intymne (podmiot na pierwszym miejscu) lub
intymnos$¢ muzyki (przedmiot na pierwszym miejscu).

Re/wersy poezji wspélczesnej



Czego zatem spodziewamy sie po wierszu tak zatytutowanym?
To okazja do zadania pytania, po co jest poezja?
(...pozwala nam zrozumie¢ ztozono$¢ $wiata, poddac go
refleksji, uzmystawia, ze kazdy z nas widzi go inaczej, ma
inne oczekiwania... ) — odpowiedzi zapisujemy na arkuszu.

2.

Piotr Janicki w ostatnim wierszu z przedostatniego tomiku
, Wyrazy uznania” (nagrodzonego Nagroda Literackqa GDYNIA)
napisat: Poezja jest tez zabawg/zabawqg a zabawg powtdrzen/sla-
lomem miedzy bramkami/ktdre niewqgtpliwie sq.

Dlatego zaproponujmy uczniom zabawe poezjg. Dzielimy uczniow
na grupy, jesli sie da, to 7-osobowe. Kazdy uczen w grupie dostaje
jedno wypowiedzenie do dokonczenia, s to cytaty z wiersza.
Dajemy im to na matych karteczkach, nie pozostawiajgc zbyt
wiele miejsca na zapis.

Dokoncz wypowiedzenie, ktore jest cytatem z wiersza:

Tez jestem za objawieniowym stylem zycia, jednak trzeba...
Kanapke posypatem...

Byto przy tym $miechu co niemiara i...

Moja rola jest trudna, przy czym...

W muzeum autonomii podmiotu postawitbym na $rodku sali...
Karuzela nie obraca sig; ludzie na niej stajg, potem...

Wtedy publicznie méwig o tzw. ...

Prosimy nastepnie o to, by przeczytali w grupach swoje pro-
pozycje, po czym ulozyli te wypowiedzenia tak, by stanowitly
catosc tekstu —

= w wybranej przez siebie kolejnosci

= wdowolnej, losowo wybranej kolejnosci.
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*mozna kazdej grupie zaproponowac obydwa sposoby ztozenia
wypowiedzen, co moze sie okazac ciekawym doswiadczeniem
*mozna podzieli¢ grupy na te, ktore wykonaja to w sposob celowy
i te, ktore wylosuja kolejnos¢ wiersza.

Niech grupy przygotujg sposob zaprezentowania swojego tekstu,
tak aby kazdy uczen w grupie miat okreslona role, uczestniczyt
w tej prezentacji. Prezentacje interpretacyjne.

Warto potem przedyskutowac site przypadkowosci w poezji
irole pracy nad tekstem. Czy jest jaka$ znaczna roznica? Co nam
to daje?

Ojednym z tomikow P. Janickiego napisano na stronie culture.
pl, Ze jego wiersze ,,pracuja bez ustanku, mielgc rzeczywistosc.
Czytelnik z rado$cig bierze udziat w porzadkach po tej eksplozji
poetyckiej wyobrazni”2.

3.

Dyskutujemy nad ich praca tworczga, nad efektem, co zaobser-
wowali, co czujg jako wspottworcy?

Znéw zadajemy pytanie, po co jest poezja? — zapisujemy na
arkuszu

4.
Dopiero teraz udostgpniamy uczniom tekst Piotra Janickiego,
ale bez ostatniego zdania — informujemy ich o tym.

Kazdy dostaje egzemplarz do cichej lektury. Na tym etapie
uczniowie nie rozmawiajg ze soba.

Prosimy ich o udzielenie odpowiedzi na ostatnie pytanie,
ktore konczy tekst.

Nastepnie wszyscy staja w kole i kazdy czyta swojg odpowiedz.
Nie wyznaczamy kolejnosci, odzywajq sie wtedy, kiedy poczuja,
ze to wlasciwy moment.

2 https://culture.pl/pl/dzielo/piotr-janicki-
wyrazy-uznania [dostep: 14.08.2019].

Re/wersy poezji wspélczesnej



Na koncu podajemy im oryginalne zakonczenie wiersza.

5.
W sali w r6znych miejscach znajduja sie stanowiska z pytaniami,
poleceniami.

Uczniowie w ciszy wedruja po sali i swojg odpowiedz na te
pytania zapisujq na karteczkach, ktore umieszczaja przy kolej-
nych stanowiskach.

To pozwoli im na osobistg interpretacje wiersza.

*mozna zorganizowac to w postaci pudetek, stoikow, roz-
mieszczonych w catej sali, do ktérych uczniowie beda wrzucac
swoje karteczki z odpowiedziami — unikniemy wtedy sugerowania
sie czyim$ zdaniem i zapewnimy uczniom wzgledng anonimo-
wos¢ wypowiedzi, co moze o$mieli¢ do interpretacji.

Pytania, polecenia:

= Zaproponuj wiasny tytul dla tego wiersza.

= Zaproponuj nagtéwek artykutu na temat tego wiersza,
ktory moglby sie ukaza¢ w magazynie poswieconym
poezji.

= Co Cie najbardziej zaskoczyto w utworze?

= Czy widzisz w tym utworze elementy poezji
metafizycznej? Uzasadnij krétko.

= Zapisz jedno pytanie, ktore nasuwa ci sie po lekturze
wiersza.

= Zapisz fragment utworu, ktéry wydaje ci sie z jakich$
powodow najwazniejszy.

Jacek Bierut w rozmowie z Piotrem Janickim z Fundacji Karpo-
wicza powiedziat: ,,Jako poeta jestes (...) wzrokowcem i dzwie-
kowcem”3. Stad kolejne polecenia:

= Jaka scene widzisz, gdy czytasz ten wiersz?

3 http://fundacja-karpowicz.org/lubie-grubaski-
z-piotrem-janickim-rozmawia-jacek-bierut/
[dostep: 14.08.2019].
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= Jaka muzyke styszysz, gdy czytasz ten wiersz?
= Jak wygladataby fotografia — ilustracja do tego wiersza?
*pytania, polecenia mozna dowolnie komponowaé

P.Janicki w rozmowie z Jackiem Bierutem: ,,Kolejny raz wracam
do polifonicznosci. Forma gada. (...) Jest tyle sposob6w do pod-
patrzenia w muzyce i w ogoéle do podpatrzenia w najrézniejszych
formach ruchu”4.

Kiedy wszyscy obejdg wszystkie stanowiska, wyeksponujmy
odpowiedzi, odczytajmy je gtosno.
Warto to przedyskutowac i znéw wroci¢ do pytania, po co
nam poezja?
(...rola codziennosci, rzeczy, powszedniosci, zwyczajnosci,
rola jezyka — prostego, ale zaskakujacego zestawieniami...)

6.
Na koncu mozna sprobowac wymienic cechy charakterystyczne
wiersza Piotra Janickiego i zapisa¢ je w widocznym miejscu.

*Mozna tez skorzystac z réznych opinii o jego tworczosci, do
ktorych uczniowie moga sie ustosunkowac.

Proponuje zrobi¢ to na zasadzie termometru: uczniowie po-
winni sie ustawi¢ na linii w miejscu zgodnym z ich odczuciami.
Na jednym koncu linii jest odpowiedz tak, bardzo sie zgadzam, na
drugim - nie, bardzo sie nie zgadzam.

Oto kilka propozycji opinii:
= Zata liryka ukrywa sie oko wyostrzone na rzeczywistosc¢
i kryjaca sie za nig niespodziankas.

¢4 http://fundacja-karpowicz.org/lubie-grubaski-
z-piotrem-janickim-rozmawia-jacek-bierut/
[dostep: 14.08.2019].

5 https://culture.pl/pl/dzielo/piotr-janicki-

Re/wersy poezji wspélczesnej



Intensywno$¢ wytapywania ze $wiata roznych watkéw

i poddawania ich jezykowej obrdbce dzieje sie w tej poezji
nieustannie®.

Janicki tworzy obrazy, ktore karmia rzeczywistoS¢ sensem,
zadomowiajq Swiat’.

Podskoérnie czuje sie w tej poezji pewien paradoks,

a doktadnie napiecie miedzy istnieniem i nieistnieniems?.
Janicki jest poetg epifanii i ,,owtadniecia”?.

Lubi w spokojne, utrwalone zycie wpusci¢ troche
nienazwanego®.

Czule traktuje i rzeczy (...), i jezyk™.

W jego poezji sq ,,loty niespodziewanych metafor”>.

W ramach podsumowania warto odczyta¢ arkusz ,,Po co nam
poezja”, ktéry uzupetnialiSmy w trakcie zaje¢. W jaki sposéb
poezja Piotra Janickiego wpisuje sie¢ w te potrzeby?

wyrazy-uznania [dostep: 14.08.2019].

6 Tamze [dostep: 14.08.2019].

7 Tamze [dostep: 14.08.2019].

8 Tamze [dostep: 14.08.2019].

9 N. Malek, Rozpadne sie na tycki, w: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/6953-rozpadne-sie-
na-tycki.html [dostep: 14.08.2019].

10 Tamze [dostep: 14.08.2019].

11]. Sobolewska, Kto ma szanse na poetyckq nagrode
im. Wistawy Szymborskiej, w: https://www.polityka.
pl/tygodnikpolityka/kultura/1790128,1,kto-ma-
szanse-na-poetycka-nagrode-im-wislawy-
szymborskiej.read [dostep: 14.08.2019].

12 Tamze [dostep: 14.08.2019].

=)}
W

exAznw psouwAju] pyorue( 11014



Zatacznik 1

Piotr Janicki Intymnos¢ muzyka

Tez jestem za objawieniowym stylem zycia, jednak trzeba to robi¢
z gtowa. Kanapke posypatem pietruszka. Byto przy tym $miechu

co niemiara i budzito refleksje. Moja rola jest trudna, przy czym do
zrobienia. W muzeum autonomii podmiotu postawitbym na srodku
sali karuzele. Karuzela nie obraca sig; ludzie na niej stajg, potem
schodza i to juz wszystko; w tym miejscu s3 nasze topniejgce

serca. Kiedy wiec widze... pianiste brzekajacego jaka$ melodie

na... fortepianie, kiedy stysze drzace struny i inne dZzwigki z jego
domowego zycia, wtedy publicznie méwie o tzw. rozchwianiu
odtworczego zeba albo wiostdwce melancholii. A kiedy cos jest

prywatne? Kiedy stychac piete sungca po dnie wanny.



Piotr Janicki Intymno$¢ muzyka




Dorota Walczak-Delanois

Mate-wielkie formaty
Marzanny Bogumity
Kielar

Marzanna Bogumita Kielar, autorka tomu Nawigacje, w wier-
szach pt. Ciemna materia i [Inc. W nieznanq droge wyrusza...]
konsekwentnie jak w innych utworach tego nominowanego
do Nagrody im. Wistawy Szymborskiej tomu zderza ze soba,
w przestrzeni bardzo matego formatu wersow, rézne byty.
Znamy z historii literatury wiersze tak krotkie, ze da sie je
ogarna¢ jednym spojrzeniem. Zaliczajg sie do nich na przyktad
epigramaty i fraszki Jana Kochanowskiego, haiku Stanistawa
Grochowiaka, miniatury Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
niektdre lingwistyczne zarty nie-zarty Mirona Biatoszewskiego,
,,btyski” Julii Hartwig.

S3 one jak motyl przyszpilone poetycka opowiescia do kartki
papieru, ale tez najpierw uwaznie obserwowane. Kielar nalezy
do tych tworcow, ktorzy — by przywotac stary temat dyskusji
teoretykow literatury: czy metafore mozna zobaczyc¢?, nie tyl-
ko patrza na $wiat, ale i potrafig go zobaczy¢, tak jak potrafia
zobaczy¢ metafore. Obraz jest w poezji Marzanny Bogumity
Kielar bardzo wazny, rownie wazny jak rozmach w operowaniu
przestrzenia. Sie¢ pajecza, formacja miasta, plaster miodu, sie¢
galaktyk, szkielet klonowych gatezi — maja w wierszu Ciemna
materia i w poetyckim uniwersum Kielar wlasne miejsce, a ich

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marzanna Bogumita Kielar
ur. 1963 ., poetka. Jest autorkq kilku tomow poetyckich. Debiutowata w 1991 roku
na tamach Czasu Kultury. Rok pozniej ukazat sie jej pierwszy tom wierszy ,,Sacra
Conversazione”. Jej wiersze sq ttumaczone na kilkadziesiqt jezykéw, w tym
czeski, stoweriski, szwedzki czy angielski. Laureatka wielu nagrdd literackich,
m.in. Nagrody Fundacji im. Koscielskich (1993), Paszportu Polityki (2000); za tom
,Nawigacje” uhonorowana w 2018 r. Warszawskg Nagrodq Premiery Literackie.

Cztonkini polskiego PEN Clubu i Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.

rézne, a jednak zorganizowane konstrukcje zadziwiaja odbiorce
tego roznorodnego, fascynujacego piekna. Konsekwentnej este-
tyki nie psuje podwojony epitet ,,zimowy” (bezruch, miéd) ani
ygrudniowe” (godziny). W wierszu zapowiadajacym ciemnos$¢
mamy wszak , niebo rozswietlajace” i ,,rozbtyskujace galak-
tyki”, a takze ,,stonce”. Panuje tutaj rownowaga i symetria:
pajecze nici — kamienne miasto, niebo-ziemia, ciato-ciato,
kuliste gniazda — stonce. Z tatwos$cia zauwazymy, ze podwojo-
na, sugerowana cielesno$c¢ spina wiersz w samym jego sSrodku,
w pieknym metaforycznym obrazie (sic!), zbudowanym w czesci
z poréwnania: ,,grudniowe godziny, kiedy wybierasz mnie jak
zimowy midd/ z plastra poscieli”. CzyzbySmy mieli wiec do
czynienia z erotykiem? Tak! Ten wiersz, to takze erotyk.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze raz przestrzeniom, ktérymi operuje
autorka — wszystkie od mikrokosmosu pajeczyny, po szkielet
klonu maja zimne, stonowane barwy. Dominujg tu szarosci
i popiele (pajeczyna, kamienie), biel (zima, szron, sroki), czern
(sroki, pajaki, klony), a jednak rozswietla 6w pejzaz konse-
kwentnie kolor z6tty-ztoty. Swiatto gwiazd i stodycz miodu
przynalezne sg pieknu i mito$ci. Upewniamy sie co do tego, po
raz kolejny, gdy przeczytamy wiersz, tak jak sugeruja to skro-
cone wersy: nie horyzontalnie, ale wertykalnie.
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Ciemna materia Ciemna materia

Ulozona w pajecze nici niewidoczne niebo

stamtqd. rozswietlajqce

w zimowym bezruchu jak zimowy miod

grudniowe godziny z plastra poscieli.

z plastra poscieli. w ktdrej rozbtyskujq galaktyki
Jej ukryta sie¢ gdzie zmroZone szronem

jest jak szkielet bezlistnego klonu

odbijajq storice

kuliste gniazda srok

CzeS¢ wspdlna obu wertykalnych lektur pokazuje kolorystyczng
konsekwencje zo6tci, wpisang w czern i biel. Gniazdo i t6zko
z poscielg sg bardzo blisko — w grudniowych, mitosnych (?)
godzinach odbijajq stonice, przenoszg materie ziemska i jej
ciemnos$¢ w konary bezlistnych drzew. Kradzione (pamietajmy
o zachowaniu srok) zimowym dniom stoneczno-ztote godziny
roz§wietlajq zwyczajng zgrzebnos¢ krajobrazu, rozswietla-
ja mrok zimy na réwni z cielesng mitoscia, ktora jak plaster
miodu na zbolate serce, chroni i wzmacnia przed smutkiem,
zapomnieniem, Smiercig. Ciemna materia moze pozostac nie-
zidentyfikowana jako wyobrazenie rozktadu albo niepojetego
,Stamtad”. Moze tez by¢, zgodnie z logika podobienistwa do
schematu unerwien lisci, klonu i jego gatezi, do pajeczych sieci,
do miejskiego planu arterii ulic, do astrofizycznych planéw ga-
laktyk — systemem krwiono$nym. Zyciodajnym, odpowiednim
dla ciata zamknietym, kulistym osobnym, wtasnym obwodem,
ktory potwierdza, ze bez ciemnosci nie ma Swiatta, a ciato staje
sie osobng galaktyka. A takze niezaleznie od systemu skompli-
kowanych powigzan, gniazdem i przestrzenia, ktdra w sprzy-
jajacych warunkach moze zaswieci¢ jak osobna planeta, jak
stonce! Aspekt niedokonany i dokonany czasownikow, tak jak
strona czynna i bierna majq tutaj dodatkowe znaczenie, sugeruja

Re/wersy poezji wspélczesnej



aktywna przemiane tytutowej ciemnej materii. Jej transformacja
od utozenia, po przenikanie i wlasne funkcjonowanie wydaje
sie pulsowac wtasnym zyciem, tak jak ludzkie ciata — ztozone
by¢ moze i z ciemnej materii, ale i na pewno — ze $wiatta. Oto,
z pozoru mniej meczace dla czytelnika, wiersze matego formatu
wymagajq w rzeczywistosci duzo wiekszej uwagi i refleksji niz
dtugie poematy. Obowigzuje tutaj ta sama mniej wiecej zasada
co przy wyciskaniu cytryn. Jesli mamy tylko jedna cytryne na
podoredziu, anie np. kilo, a chcemy przygotowac pyszny specjat
oparty na jej wtasciwosSciach, bedziemy te cytryne wyciska¢ do
konca i moze nawet zuzyjemy skorke... I gdy czasami nie wiemy,
jak ,,ugryz¢” enigmatyczny z pozoru wiersz, warto mu sie po
prostu przyjrze¢ stowo po stowie, zdanie po zdaniu, niczym
rozwijanej wstazce specyficznego kodu. Zwtaszcza jesli tak jak
W najmniejszym bodaj wierszu z tomu [Inc. W nieznang droge
wyrusza...] mamy do czynienia z tekstem wyjatkowo krotkim,
ktory narzuca on tworczyni prawo ekonomii srodkéw. Co to
oznacza? Jesli podazy¢ dalej za metaforg jednej cytryny (a nie
kilograma), poniewaz wtasnie jest tylko jedna — znaczy dla nas
podwoijnie, jest dla nas wyobrazeniem owocu; jej kolor, migzsz
i barwa skorki znaczg bardziej, bo sa skoncentrowane w jednym
egzemplarzu. Sa dla nas w pewien spos6b wzorem wielu cytryn.

Podobnie tutaj, w wierszu Kielar mamy zaraz na poczat-
ku sugerowany motyw drogi. Droga jest nieznana i wyrusza
W nig — czysty. Prawdopodobnie ,,cztowiek”. Czysty moze by¢
tutaj odprzymiotnikowym rzeczownikiem, moze by¢ epite-
tem; moze by¢ jednym i drugim, poniewaz mys$lnik w potowie
pierwszego wersu-zdania buduje owg smakowitg watpliwos¢
i podwojnos¢ znaczenia. Tuz za myslnikiem ,,deszcz zmywa
umieranie” i on — deszcz takze moze by¢ ,,czysty”.

Mamy wiec dwie sytuacje: albo w nieznang droge wyrusza
nieznany kto$, a czysty deszcz z godzin zmywa umieranie, albo
w nieznang droge wyrusza czysty, a deszcz z godzin zmywa
umieranie. W jednym i drugim przypadku trzeba zdefiniowaé
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owa czystosc¢ jako wyzwolenie, brak obcigzenia, lekko$¢. Akcent
potozony w naglosie na niewiedze i nierozpoznanie (niezna-
na droga) oraz w wygtosie na ,,zmywanie umierania”, kaze
nam mysle¢ o transcendencji, o drodze w zaswiaty, o Swiecie
dostepnym lub nie, poza naszym zmystowym poznaniem. Pigkna
instrumentacja deszczu, szeleszczaca w samym $rodku wersu:
,Wyrusza czysty — deszcz”, wzmocniona zostaje w kolejnym
i zarazem ostatnim wersie utworu: ,, Swiergocze strzyzyk zyjacy”.
Zywotno$¢ i $wiergot Troglodytes troglodyte — to jakby rownowaga
dla czystego-cichego, umykajgcego w strone nieba umierania.
Strzyzyk, jeden z najmniejszych polskich ptakow, prowadzi tryb
zycia osiadly i wedrowny. Wystepujacy na obu pétkulach globu,
stanowi kwintesencje przystosowania. Osobno Zyje podobnie jak
czlowiek, blisko ziemi, na niej buduje swe gniazda. Bajki Ezopa
przypominajg nam o jego sprycie, a wedtug wierzen Indian
Ameryki Péinocnej bogowie wysytajg go wtasnie po ulewnym
deszczu, by sprawdzic¢, czy istnieje zycie na ziemi. Jest Swietym
ptakiem w kulturze celtyckiej. Dla nas, w przestrzeni wiersza,
jest jednak paralela dla losow cztowieka podobnie jak on dzieli
swg aktywno$¢ miedzy loty, wzloty i naziemng krzatanine.
W miniaturowym wierszu znajduje sie takze w samym Srodku
wiersza, podkresla wzajemng odpowiednio$¢ cztowieka i ptaka.
Znaczacy jest brak kropki po ostatnich stowach wiersza ,,przy
ziemi”, jakby zostawiona byta mozliwo$¢ wpisania sie w okrag
procesu zycia, gniazdowania i umierania. Postawiona po stowie
,umieranie” kropka nie oznacza wiec ostatecznosci, ale rodzaj
kontrapunktu; w zmywalnos$ci umierania, miedzy dzwiekiem
ozywczego deszczu a ptasiego Spiewu powstaje tez inny pro-
test przeciw zakonczeniu — to peretka wiersza. On staje sie na
naszych oczach, wyrusza w stowach, swiergocze, zyjac swoim
wilasnym, interpretowalnym zZyciem. I przekonuje nas po raz
kolejny, ze mate moze znaczyc¢ i wielkie, i pigkne.



Marzanna Bogumila Kielar Ciemna materia/W nieznana droge
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Justyna Malicka — scenariusz lekcji

,Wnieznang droge...” —
0 odchodzeniu, umieraniu,
przemijaniu w tekstach dawnych
i wspotczesnych.

analiza
i interpretacja tekstow kultury.
Uczen: czyta podane teksty kultury
i teksty literackie, nazywa srodki
stylistyczne w tekstach literackich,
okresla funkcje wykorzystanych
srodkow stylistycznych, dostrzega
zaleznosci miedzy sposobem
mowienia o smierci a epokq,
w ktdrej dany tekst powstat,
dostrzega podobienstwa i roznice
w sposobie mowienia o Smierci
w podanych tekstach kultury.
indywidualna

praca z tekstem, praca
w grupach, pogadanka



Informacje wstepne

Przemijanie, odchodzenie, umieranie to tematy bardzo trudne,
ajednoczesnie czesto obecne w réznych tekstach kultury. Zagad-
nienie ciekawe, a z drugiej strony niepozadane w Swiecie, ktory
zawszelka cene chce zapomniec o tym, ze Smierc jest elementem
zycia, nie da sie od niej uciec i niczym przekupi¢. Mtodziez na
lekcjach jezyka polskiego czesto do tematu Smierci wraca, raz
inspirowana literaturg, innym razem prowokowana wydarze-
niami z zycia. Truizmem jest twierdzenie, Ze cztowiek od zawsze
probowat sobie ze $miercig poradzic, oswoic ja, wyttumaczy¢ jej
obecnos¢. Czy mu sie to udato? Czy znalazt odpowiedz na pytania:
po co? dlaczego tak mtodo? Z pomocg zawsze przychodzity teksty
literackie czy teksty kultury zaréwno te dawne, jak i wspotcze-
sne. Temat mozna realizowac zaréwno w klasie pierwszej przy
zagadnieniach zwigzanych z danse macabre, a takze w kolejnych
klasach przy okazji problematyki $mierci. Zaproponowane przeze
mnie lekcje majg na celu przypomnienie i powtérzenie tekstow
kultury, ktore wspomniany temat podejmujg. Wazne, by ucznio-
wie dostrzegli uniwersalno$¢ zagadnienia, a takze r6zne sposoby
moéwienia o Smierci i przemijaniu. ,,Na kazdego przyjdzie pora
sta¢ u niebieskiego dwora” — méwi Smier¢ z Rozmowy Mistrza
Polikarpa ze Smiercig. Jedno jest pewne, przyjdzie ona po kazde-
go bez wzgledu na jego majatek i status spoteczny. Smier¢ jest
tajemnica, co bedzie po niej? Zycie wieczne, potepienie, a moze
nie ma nic? Lekcje czas zaczac!

Srodki dydaktyczne:
= kserokopie utworéw: Rozmowa Mistrza Polikarpa ze
Smierciq (fr.), Tren VII, fr.
J. Baka Uwagi Smierci niechybnej. Mtodym uwaga (fr.),
W. Szymborska Kot w pustym mieszkaniu, tekst piosenki
Boso Zakopower, wiersz *** Marzanny B. Kielar
= arkusze szarego papieru, kolorowe flamastry
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Przebieqg zajec:

Uczniowie s3 dzieleni na 6 grup i kazda otrzymuje do pracy je-
den tekst. Odpowiedzi zapisuja na podanych arkuszach papieru
w dowolnej formie (mapa mysli, schemat). Czas pracy to 10 minut.

1. Kazda z grup odpowiada na pytania do tekstu:
= Kim jest podmiot liryczny?
= Okresl sytuacje liryczng w podanym tekscie.
= Wymien i okresl funkcje dostrzezonych srodkow styli-
stycznych.
= Jaki obraz Smierci wytania sie z utworu?
= PowiaZ wizerunek $§mierci z czasem powstania utworu.

2. Po uplywie wyznaczonego czasu uczniowie prezentujg
wyniki swoich ustalen.

3. Po prezentacji pracy uczniow nauczyciel prosi o wskazanie
podobienstw i r6znic w mowieniu o $mierci na przestrzeni
epok. Mozna wnioski zapisa¢ w formie mapy mysli.

Samotnoé¢ e—— Podobienstwa ——o Smier¢
rozpacz / l \

Zycie to chwila pustka . . . Tesknota opuszczenie
brak sensu Czeka kaz@?go ta]emn’lc’:a niemoc zal
bezsilnosc¢ bezradnos¢

Srodki stylistyczne: -— Rdz'm'ce —e Osobiste doswiadczenie
wyliczenia, metafory, SMIERC uniwersalne
poréwnania doswiadczenie
Groteska komizm,
awangarda
Szkielet personifikacja Dwudziestolecie
kryzys filozoficzny miedzywojenne wspotczesnosé
Sredn10w1ecze

renesans barok

Re/wersy poezji wspélczesnej



Proponowane wnioski:

W kazdym z przywotanych tekstow nastepuje ekspresja cier-
pienia, tylko wyrazona w inny sposdb. W Rozmowie Mistrza
Polikarpa ze Smiercig $redniowieczny Mistrz dowiaduje sie, ze
$mier¢ czeka kazdego, nikogo nie omija, nie da si¢ jej przeku-
pi¢, a kazdy jest wobec niej rowny. Groteskowe przedstawienie
Smierci miato cztowieka oswoi¢ z tym, co nieuniknione i ukazac
sprawiedliwo$¢ przynajmniej w tej kwestii w niesprawiedliwym
i podzielonym Sredniowiecznym spoteczenstwie. W Trenie VII
mamy przedstawiong niezwyklg pustke podmiotu lirycznego i zal
po $mierci ukochanego dziecka. Za pomocg metafor, wyliczen,
powtdrzen podmiot liryczny uzyskat ekspresje cierpienia i opisat
doznania: gorycz, bezsilnos¢, rozpacz, poczucie osamotnienia,
doswiadczenie pustki. Barokowy zas poeta w spos6b zabawny
podkresla to, co znamy juz ze Sredniowiecza — nieuchronnos¢
Smierci. Dobor srodkéw jezykowych moze zaskakiwac, ale petni
te samg funkcje: oswoi¢ okrutng Smier¢, sprawic, by cztowiek
mniej sie jej bal. Wistawa Szymborska z charakterystyczna dla
siebie ironig opisuje pustke po $mierci, nie nieuchwytne uczu-
cia, ktore towarzyszg osobom, ktore zostaty. Popularny tekst
zespotu Zakopower z ptyty Boso z 2011 roku' podkresla prze-
mijalnos¢ rzeczy materialnych, w obliczu $mierci cztowiek juz
niczego nie potrzebuje. Utwor Marzanny Kielar zdaje si¢ taczy¢
wszystkie wyzej wymienione utwory. Z jednej strony podmiot
liryczny opowiada o $mierci, umieraniu, ale z drugiej strony jest
strzyzyk> — maty ptaszek, ptochy i ruchliwy, ktérego rzadko
mozna dostrzec. Jego facinska nazwa oznacza mieszkanca jaskin,
co nawiagzuje zaréwno do sktonnosci budowania obszernych
gniazd w ukrytych miejscach, jak i do wygladu samego gniazdas.

1 N. Malek, Rozpadne sie na tycki, w: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/6953-rozpadne-sie-
na-tycki.html [dostep: 14.08.2019].

2 N. Malek, Rozpadne sie na tycki, w: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/6953-rozpadne-sie-
na-tycki.html [dostep: 14.08.2019].

3 tamze.
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W wierszu tym mozemy dostrzec zaréwno odchodzenie i umie-
ranie, jako procesy naturalnie wpisane w zycie, a jednoczesnie
obecny strzyzyk moze by¢ symbolem codziennosci, kurczowego
trzymania sie zycia, bycia blisko ziemi.

4. Nazakonczenie nauczyciel puszcza piosenke Erica Claptona
Tears in Haeven i przywotuje historie powstania tego utworu
(https://histmag.org/Tears—In—Heaven—515 dostep z dnia
5.08.2019)

5. Praca domowa:
Wypisz 10 tekstow kultury mowiacych o przemijaniu, ktore
uzupelnig omawiane zagadnienia na lekcji. Wybierz jeden
tekst i uzasadnij, co nowego wprowadza do omawianej
problematyki lub jakie elementy powtarza z przywotanych
na lekcji utworow.

DE MORTE
Prologus!

Gospodzinie> wszechmogacy,

Nade wszytko stworzenie wiecszy,

Zalacznik 1

Pomozy mi to dziato? stozyc¢,
Bych je mogt pilnie wytozy¢4
Ku twej faty’ rozmnozeniu,
Ku ludzkiemu polepszeniu!
Wszytcy ludzie, postuchajcie,
Okrutnos$¢ $mirci poznajcie! —
Wy, co jej nizacz® nie macie,
Przy skonaniu jq poznacie.
Badz to stary albo mtody,

Zadny nie ujdzie $miertelnej szkody;

Re/wersy poezji wspélczesnej



Kazdy w jej szkole by¢ musi;
Dziwno sie swym zakom stawi,
Kazdego zywota zbawi.
Przyktad® o tem chce powiedziec,

Stuchaj tego, kto chce wiedziec!

Polikarpus, tak wezwany?,
Medrzec wieliki, mistrz wybrany°,
Prosil Boga o to prawie?,

By uzrzat Smier¢ w jej postawie®.
Gdy sie moglit Bogu wiele,

Ostat wszech ludzi w koScieles,
Uzrzat cztowieka nagiego,
Przyrodzenia* niewiesciego,
Obraza wielmi skaradego®,
Loktusza'® przepasanego.

Chuda, blada, zotte lice

Lszczy sie jako miednica';

Upadt ci jej koniec nosa,

Z oczu ptynie krwawa rosa;
Przewiazata glowe chusta

Jako samojedz® krzywousta;

Nie bylo warg u jej geby,
Poziewajac skrzyta zeby;

Miece oczy zawracajac'?,

Grozna kose w reku majac;

Gota gtowa, przykra mowa,

Ze wszech stron skarada postawa —
Wypieta zebra i kosci,

Grozno siecze przez luto$ciz.
Mistrz widzac obraz skarady,
Zolte oczy, zywot? blady,
Grozno sie tego przeleknat,

Padt na ziemie, eze*> steknat.
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Gdy lezat wznak jako wita,

Smier¢ do niego przemowita.
<Mors dicit: >

Czemu sie tako barzo lekasz?
Wrzekomo$ zdrow, a wzdy? stekasz!
Pan Bog te rzecz tako nosit*®,
1Ze$ go o to barzo prosit,

Abych ci sie ukazata,

Wszytke swa moc wzjawita;
Otoz ci przed toba stoje,

Ogledaj postawe moje:

Kazdemu sie tak ukaze,

Gdy go zywota zbawie.

Nie lekaj sie mie tym razem,

1Z mie widzisz przed obrazem?’.
Gdy przyde, namilejszy, k tobie,
Tedy barzo zeckniesz sobie?®:
Zableszczysz na strony oczy>?,
EZ ci z ciata pot poskoczy?3?;
Rzuced sie jako kot na myszy,
Az twe sirce ciezko wdyszy3.
Otchoce¢ sie z miodem tarnek3,
Gdy¢ przyniose jadu garnek —
Musisz ji pi¢ przez dzieki?;

Gdy pozywiesz34 wielikiej meki,
Bedziesz mie¢ dosyc¢ tesnices,
Odbedziesz swej mito$nice3s.
Ostan tego wszech, tobie wielg37,
Przez dzigki cie z nig rozdziele.
Mow se mng, bo¢ mam dziato,

Gdy¢ sie se mng mowi¢ chciato;

Re/wersy poezji wspétczesnej



Widzisz, izem ci robotnica —
Czemu cie wziela taka tesnica?
Ma kosa wisz?, trawe siecze,
Przed nig nikt nie uciecze.
Wstan, mistrzu, odpowiedz, jestli umiesz!
Za/0 po polsku nie rozumiesz?
Snadz ci Sortes nie pomoze#,
Przeleknates sie, nieboze!

Juz odetchni, nieboraku,

Mow ze mna, ubogi zaku,

Nie boj sie dzi$§ mojej szkoty,

Nie dam ci czy$¢ epistoty+.

Objasnienia

1 De morte. Prologus (fac.) — O $mierci. Prolog.

> Gospodzinie — Panie (w odniesieniu do
Boga).

3dziato — dzieto.

4wytozy¢ — wyttumaczy¢, objasnic.

5 faty — chwaty.

¢nizacz — za nic.

7Kogo koli — kogokolwiek.

8 Przyktad — fac. exemplum.

9 wezwany — nazwany

1o wybrany — wyborny, znakomity.

1 prawie — prawdziwie, szczerze.

2y jej postawie — w jej postaci, wygladzie.

13 Ostat wszech ludzi w ko$ciele — zostat sam
w kosciele, bez innych ludzi.

% Przyrodzenia — pici.

15 Obraza wielmi skaradego — wygladu wielce

~J
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szkaradnego, wstretnego.

16 f,oktusza — bialg ptachta, chustka.

7 Eszczy sie jako miednica — 1$ni jak miednica,
tj. naczynie z miedzi.

8 samojedz (rzecz. zbior.) — ludozercy.

19 Miece oczy zawracajac — przewraca oczami
(na wszystkie strony).

20 przez lutoSci — bez lito$ci.

21 zywot — brzuch, tono.

2 eze — az.

3 wita — btazen, gtupiec.

24 Mors dicit (fac.) — Smieré méwi.

> wzdy — a jednak, a przeciez.

26 te rzecz tako nosit — tu: sprawit to.

27 przed obrazem — pod postacig widzialnej
Zjawy.

28 zeckniesz sobie — uprzykszysz sobie.

29 Zableszczysz na strony oczy — przewrocisz

oczyma.

30 poskoczy — wystapi.

3 wdyszy — westchnie.

3> z miodem tarnek — tu: nalewki z owocéw
tarniny.

33 przez dzieki — z musu.

34 pozywiesz — zakosztujesz, zaznasz.

35 tesnice — udreki, smutku.

3¢ Odbedziesz swej mito$nice — porzucisz swa
kochanke.

¥ Ostan tego wszech, tobie wiele — dlatego
porzu¢ wszystkich, rozkazuje ci.

38 dzialo — praca, zajecie.

39 wisz — sitowie, szuwar.

4 Za — czy.

4 Snadz ci Sortes nie pomoze — wszak nawet

Re/wersy poezji wspélczesnej



Sokrates ci nie pomoze.
42 czy$¢ epistoty — czytal ,,listu” — w zna-
czeniu tekstu szkolnego lub urywka z Listow

apostolskich.

Jan Kochanowski, Tren VII

Nieszczesne oched6stwo, zatosne ubiory
Mojej namilszej cory,

Po co me smutne oczy za sobg ciggniecie?
Zalu mi przydajecie.

5

Juz ona cztoneczkow swych wami nie odzieje,
Nie masz, nie masz nadzieje.

Ujat ja sen zelazny, twardy, nieprzespany.
Juz letniczek pisany

I uploteczki wniwecz, i paski ztocone —

10

Matczyne dary ptone.

Nie do takiej 16znice, moja dziewko droga,
Miata cie mac uboga

Doprowadzi¢, nie taka¢ dac obiecowata
Wyprawe, jaka¢ data.

15

Giezteczko¢ tylko data a lichg tkaneczke,
Ociec ziemie bryteczke

W gtowki wiozyt. Niestetyz, i posag i ona

W jednej skrzynce zamkniona.

Jozef Baka, Mtodym uwaga

I8
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Za igraszke Smier¢ poczyta,
Gdy z grzybami rydze chwyta:
Na deby ma zeby,

Na szczepy ma sklepy.

Cny mtodziku, migdaliku,
Czerstwy rydzu, Slepowidzu,
Kwiat mdleje, wiednieje.

By¢ w kresie, czerkiesie.

Ej, dziateczki, jak kwiateczki
Powycina was, pozrzyna
Smier¢ kosa z lat rosa,

Gdy wschody, zachody.

Wszak poranek od wieczoru
Niedaleki bez pozoru,
Dzien z nocg karoca

Taz dazy, Swiat krazy.

Dniem niedtugo stonce parzy,
Cienig chmury, gdy sie zarzy:
Noc m$ciwa sposzywa

Blask szczyry w swe kiry.

Po zachodzie kwiat w ogrojcu
Ptaka¢ musi jak po ojcu:

Lzy rosy sa glosy

Do nieba bez Feba.

Sliczny Jasiu, mowny szpasiu,

Re/wersy poezji wspétczesnej



Moj stowiku, bedzie zyku.
Szpaczkujesz. Nie czujesz?

Smier¢ jak kot wpadnie w lot!

A za nie wiesz, ze $mier¢ jak jez?
Ma swe gtogi, w szpilkach rogi,
Ukoli do woli,

Az jekniesz i pekniesz.

Czy ty gtuszec, czy ty wrona,
Dusznych sepéw chwyci spona!
Twa gtéwka makowka,

W swywoli nie boli.

Tobie w gtowie skoki, tany,
Charty, zarty na przemiany:
Smier¢ kroczy, utroczy

Jak ptaszka, nie fraszka!

W §lepa babke gdy Smier¢ skacze,
0O czy jeden mtodzik ptacze?
Jej dygi zte figi

Niestrawne, do$¢ dawne.

Lasys$ zbytnie na cukierki,
Jabitka, gruszki i wegierki:
Smier¢ jawna, niestrawna
Potyka mtodzika.

Swiat gomotka, tys pigutka,
Ale smaczna szczurom skorka:

G[dly zwleka, opieka,

s
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Wywedza tez nedza.

Tys$ jak paczek czy papuszek,
0d tabedzich twych poduszek
Spisz dtugo — $mier¢ shuga,

Posciele w popiele.

Mtodzieniaszku, w adamaszku,
W aksamity zbyt uwity,
Twe lamy od jamy

Nie skryja, zaryja.

Swiat na morzu, ty$ w korabiu,
Smier¢ robaczek jest w jedwabiu:
Patrz, tchorzu, na morzu

Zle cale, zte fale!

Kawalerze w pieknej cerze,
Na twe stany chcesz odmiany?
Odmiana, ze$ z Pana,

Brat tata, gdy fata!

Kawaleréw $mier¢ szyderca
Zrywa gwattem i z kobierca:
Lopata przeplata

Wesele w tez wiele.

Nie badzZ sadtem czy jak masto,
Niejednemu zycie zgasto!
Wszak mowig, Ze towig

Tak dudkdw bez skutkow.

Zywe srebro, paliwoda,

Re/wersy poezji wspétczesnej



Na igraszki czasu szkoda:
Czas drogi, Sad srogi,

Co minie, uptynie.

Nie dopedzisz wczora cugiem,
Nie wyorzesz jutra ptugiem.
Mineto, znikneto!

Bez zwrotu, powrotu.

W. Szymborska, Kot w pustym mieszkaniu

(z tomu Koniec i poczatek)

Umrze¢ — tego sie nie robi kotu.
Bo co ma pocza¢ kot

w pustym mieszkaniu.
Wdrapywac sie na $ciany.
Ociera¢ miedzy meblami.

Nic niby tu nie zmienione,

a jednak pozamieniane.

Niby nie przesuniete,

a jednak porozsuwane.

I wieczorami lampa juz nie $wieci.
Stycha¢ kroki na schodach,

ale to nie te.

Reka, co ktadzie rybe na talerzyk,
takze nie ta, co ktadta.

Co$ sie tu nie zaczyna

w swojej zwyktej porze.

Co$ sie tu nie odbywa

jak powinno.

Kto$ tutaj byt i byt,

a potem nagle zniknat

iuporczywie go nie ma.

<s
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Do wszystkich szaf sie zajrzato.
Przez potki przebiegto.
Wecisneto sie pod dywan i sprawdzito.
Nawet ztamato zakaz
irozrzucito papiery.

Co wiecej jest do zrobienia.
Spac i czekac.

Niech no on tylko wrdci,

niech no sie pokaze.

Juz on sie dowie,

Ze tak z kotem nie mozna.
Bedzie sie szto w jego strone
jakby sie wcale nie chciato,
pomalutku,

na bardzo obrazonych tapach.

0 zadnych skok6éw piskow na poczatek.

Zakopower, Boso

Nieuzyty frak
Dziurawy ptaszcz
Znoszony but
Zapomniany szal
Zaszyt sie w kat
Niemodny juz
Kazda rzecz

O czymsS $ni
Odstawiona
Jeszcze chce
Modna by¢
Zanim cicho skona

I dopiero gdy zawota Bég

Re/wersy poezji wspétczesnej



To pozegnam wszystkie te rzeczy i znéw
Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

I dopiero gdy zawota Bog

To pozegnam wszystkie te rzeczy i znéw
Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

Zagubiony gdzie$

Parasol, z nim

Czekam na deszcz

Zegar nie wie jak

Bez moich rak

Ma zycie wies¢

W wielki stos

Pietrza sie

Odlozone

Kazda chce

Zeby ja

Wzig¢ na drugg strone

I dopiero gdy zawota Bog

To pozegnam wszystkie te rzeczy i znéw
Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

Péjde boso

I dopiero gdy zawota Bog

To pozegnam wszystkie te rzeczy i znéw
Péjde boso

Péjde boso
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Péjde boso
Péjde boso...

Marzanna B. Kielar

skkk

W nieznang droge wyrusza czysty — deszcz z godzin zmywa
umieranie.

Swiergocze strzyzyk, zyjacy najblizej
przy ziemi

Re/wersy poezji wspélczesnej



Marzanna Bogumila Kielar W nieznang droge

89



Katarzyna Pralat — scenariusz lekcji

Tkanka, materia, forma —
0 sposobach obrazowania
w poezji i kreacji swiatow
poetyckich na podstawie wiersza
Marzanny Bogumity Kielar
,,Ciemna materia” z tomu
,Nawigacje”.
Zapoznanie uczniow z poezjq
najnowszq na przyktadzie
wiersza Marzanny Bogumity
Kielar.
Cwiczenie umiejetnosci analizy
i interpretacji tekstu poetyckiego,
utrwalanie wiedzy z zakresu
poetyki, ¢wiczenia egzaminacyjne
(stawianie tezy interpretacyjnej,
argumentowanie, analiza
porownawcza, utrwalanie
pojec: podmiot liryczny,
sytuacja liryczna).



1. Glosne odczytanie wiersza przez nauczyciela, pozostawienie
uczniom kilku minut na samodzielng lekture.

2. Przedstawienie uczniom sylwetki autorki i umiejscowienie
jej na mapie polskiej poezji wspotczesnej.

Mozna postuzy¢ sie krotka notka o autorce oraz ponizszymi

fragmentami recenz;ji.

Marzanna Bogumita Kielar
poetka, absolwentka filozofii na Uniwersytecie Warszawskim. Autorka tomow
poetyckich: Sacra conversazione (1992), Materia prima (1999), Monodia (2006)
i wyborow wierszy: Umbra (2002), Brzeg (2010); laureatka nagradd literackich,

ttumaczona na inne jezyki europejskie.

O tomie Materia prima (1999):

Piotr Sliwinski, Poeta wobec kryzysu [w:] tegoz, Przygody z wol-
noscig, Krakow 2002.

Obrazy — pelne dziwacznych, zatrwazajacych ksztattow — wy-
aniajq sie¢ oswietlone zimnym, niechetnym blaskiem, dokucza
porywisty wiatr. Zycie kapituluje przed wodga i chtodem, na-
stepuje powrdt materii do postaci zredukowanej, pierwotnej,
przedbiologicznej i przedludzkiej.

O tomie Sacra conversazione (1992):

Marian Stala, Swieta rozmowa, [w:] ,, Tygodnik Powszechny”,
nr 15, Krakow 1993.

Jezeli oko poety jest Slepe, Swiat pozostanie na zawsze niedo-
tykalny i niewyrazalny. Stad wniosek: poezja nie jest chusta
Weroniki, dajaca prawdziwy obraz tego co jest. (Tak mozna
odczytac¢ odwotujacy sie do znanego toposu wiersz Veraikon).
Poezja jest raczej nieco dwuznaczng pokusq utrwalania tego, co
bezpowrotne, budowania nie koniczgcego sie tanicucha wzajem sie
oswietlajqcych podobienstw i analogii... Po co? Po nic...

O
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O tomie Monodia (2006):

Andrzej Franaszek, Kropla, kamien, ptomien, [w:] ,, Tygodnik
Powszechny”, nr 23, Krakow 2006.

Zanurzenie w kosmosie... Cztowiek (moze zresztg nalezatoby
mowié przede wszystkim: kobieta), o ktérym opowiadaja wiersze

Marzanny Bogumity Kielar, zawsze przebywat w poblizu natury
(...). W tomie ,,Monodia” bycie posréd innych form istnienia

jest jednak znacznie bardziej intensywne. Bohater tych wier-
szy niesie w sobie pamie¢ nie ludzkiej historii czy kultury, ale

pamie¢ kosmiczng, w zakamarkach jego duszy tkwi wspomnie-
nie o ciemnosci poczatku, w ktérej spoczywato wszystko, nim
nastgpit podziat na to, co ozywione, i to, co z pozoru martwe.
Jakby wszechswiat stanowit jeden wielki organizm (...).

O tomie Nawigacje (2018)

Andrzej Stasiuk, Marzanna. Postowie, [w:] M. Kielar, Nawi-
gacje, Znak, Krakow 2018.

Bezludna jest ta poezja. Sprawia wrazenie bardzo starej. Jakby
pochodzita z czaséw sprzed naszych narodzin. Jakby utozono ja,
zanim sie zjawiliSmy, sprowadzajac chaos na swiat. Stysze gtos,
ktory nazywa rzeczy, i nic nie ma pomiedzy. Nic nie oddziela
dzwieku od obrazu. (...)

Nazwac to, co nas spotyka, to, co wychodzi nam naprzeciw.
Nazwac¢ nieskonczono$¢, ktora przyjmuje postac rzeczy. Po
prostu wylicza¢ wszystko to, co nadchodzi. Pory, pogody, za-
tamania §wiatta, krawedzie i cienie, temperatury, mrok i blask.
Nieuchronnos¢, z ktorej wyrwaliSmy sie na mgnienie.

3. Omowienie zaprezentowanych fragmentow recenzji. Wska-

zanie dominanty tematycznej, punktow wspolnych w cy-
towanych tekstach.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Przykladowe pytania: (odpowiedzi moga zostac zapisane

w postaci notatki badz cato$¢ moze zosta¢ przeprowadzona
metoda heurezy)

Co jest wyznacznikiem materii przedbiologicznej, prze-
dludzkiej?

Dlaczego ludzkie istnienie wprowadza chaos do $wiata?
Jakie sg relacje cztowieka z natura? Jak ewoluowaty? Jakie
dzi$ wystepuja zagrozenia dla planety? (P. Sliwinski)

Jak rozumiesz pojecia ,,pamie¢ kosmiczna”, ,,wszechswiat
jako organizm”? (A. Franaszek)

Zinterpretuj wizje poety i poezji zawartg we fragmencie
recenzji Mariana Stali. Do jakiego tekstu kultury nawigzuje?
Na czym polega bezludnos¢ poezji tomu Nawigacje wediug
Andrzeja Stasiuka? Jaka wizja poezji dominuje w tym frag-
mencie?

Dalsze pytania i polecenia do pracy z tekstem i korespondu-
jacymi nawigzaniami:

4.

Zastanow sieg, czy ktoreS z wczeSniejszych odpowiedzi
i postawionych tez pasuja do omawianego wiersza. Zapisz
odpowiedz i uzasadnienie.

Czy wiesz, co w naukach przyrodniczych oznacza termin
ciemna materia? Zapoznaj si¢ z definicjg i odpowiedz na
pytania:

Ciemna materia — hipotetyczna materia nieemitujgcainie-

odbijajaca promieniowania elektromagnetycznego. Jej istnienie
zdradzaja jedynie wywierane przez nig efekty grawitacyjne.(...)
Postulat istnienia ciemnej materii jest obecnie dominujgcym
wytlumaczeniem obserwowanych anomalii w rotacji galaktyk
oraz ruchu galaktyk w gromadach, ale nadal materia ta nie
zostata odkryta, a jej natura pozostaje nieznana. W artykutach
naukowych poréwnywana czesto do pajeczej sieci.

O
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dostep online 25.07.2019: http://naukaonline.pan.pl/index.php/nasze-teksty/na-

uki-scisle/item/1574-pajeczyna-utkana-z-ciemnosci

Zapisz odpowiedzi w formie notatki bgdZ mapy mysli.

» Jak myslisz, jak mogtaby wyglada¢ wspoélna przestrzen dla
nauk przyrodniczych i poezji? Czy odnajdziemy taka intelek-
tualng wymiane w wierszu Ciemna materia? Moze znasz inne
przyktady tekstéw kultury taczacych poezje i nauki $ciste?

= Zastandw sie, jak tytul wiersza wspdlgra z caloécig tekstu oraz
definicja naukowa pojecia.

6. Kto mowi w wierszu? Ktore elementy tekstu pozwalaja
wskaza¢ podmiot liryczny? Nazwij wlasciwe cze$ci mowy.
Scharakteryzuj podmiot liryczny.

7. Opisz sytuacje liryczng w wierszu oraz wypisz znane Ci
srodki poetyckie, okresl ich funkcje.

8. Sformutluj jednozdaniowaq teze interpretacyjna. Podaj trzy
argumenty nawigzujace do wiersza, ktore jq uzasadnia.

9. Przeczytajponizszy fragment rozpoczynajacy opowiadanie

Sklepy cynamonowe Brunona Schulza:

, W okresie najkrotszych, sennych dni zimowych, ujetych
z obu stron, od poranku i od wieczora, w futrzane krawedzie
zmierzchéw, gdy miasto rozgateziato sie coraz glebiej w labi-
rynty zimowych nocy, z trudem przywotywane przez krétki swit
do opamietania, do powrotu — ojciec méj byt juz zatracony,
zaprzedany, zaprzysiezony tamtej sferze”.

Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe [w:] tegoz, Sklepy cyna-
monowe. Wybdr opowiadan, Biblioteka Narodowa, Wroctaw 1998.

Zestawiajac go z pierwsza strofa wiersza Ciemna materia,
odpowiedz na pytania:

Re/wersy poezji wspélczesnej



= Jak funkcja poetycka jezyka sprzyja kreowaniu opisywanej
przestrzeni?

= Jak przedstawione jest miasto w obu tekstach, jakie epitety
i metafory postuzyty zbudowaniu uzyskanego nastroju?

= Jakie podobienstwa mozna wskaza¢ w obu frazach?

10. Przyjrzyj sie grafikom wykorzystanym jako okladka tomu
poetyckiego Nawigacje. Jakie zwigzki dostrzegasz miedzy
nimi, tytutem ksigzki poetyckiej a wierszem Ciemna materia?

Praca pisemna: interpretacja tekstu poetyckiego. Zinterpretuj
wiersz Marzanny Bogumily Kielar Ciemna materia. Postaw teze
interpretacyjna i uzasadnij j3. Twoja praca powinna liczy¢ co
najmniej 250 stow.

Ciemna materia

UtoZona w pajecze nici przechodzi przez nasze ciata, niewidoczne
stamtad. Przenika kamienng formacje miasta, niebo

w zimowym bezruchu, rozswietlajace

grudniowe godziny, kiedy wybierasz mnie jak zimowy miéd

z plastra poScieli.

Jej ukryta sie¢, w ktorej rozbtyskuja galaktyki

jest jak szkielet bezlistnego klonu, gdzie zmrozone szronem

odbijaja stonce
kuliste gniazda srok

(Nawigacje, 2018)
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Marzanna Bogumita Kielar Ciemna materia
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Karol Maliszewski

Robert Krol Polka

Ksigzka Roberta Kroéla pt. Polka jest poematem ztozonym
z dwunastu fragmentéw. Proponuje odczytanie pierwszego
i ostatniego, otwierajacego i zamykajacego. Trudno o jed-
noznaczna lokalizacje przedstawianych w nich wydarzen,
aczkolwiek rozsiane aluzje kierujg nas do rodzinnych stron
poety, urodzonego w 1981 roku w Jasle; o czym zreszta wspo-
mina bohater-narrator w innych fragmentach poematu. I to
moze nas naprowadzi¢ na mysl, Ze w pewnym sensie mamy
do czynienia z wierszowang autobiografig, podsumowaniem
jakiegos$ etapu zycia samego poety. Ten, kto méowi, sygnali-
zuje swoje powigzania z literaturg i czynnosciami tworczymi,
siedzi w fotelu, nastuchuje — i pisze. W innych fragmentach
wspomina sie o ekranie komputera, przy ktéorym sktada sie te
strofy, odtwarza epizody biografii, a takZe opisuje terazniej-
szo$¢, sceny z zycia jednego bloku.

Rzeklo sie zatem, ze bohater wiecej styszy, niz widzi, kreu-
je obraz zycia z tego, co podsuwa nieustanne nastuchiwanie.
Poemat rozpoczyna konstatacja dotyczaca sasiada zza Scia-
ny — ,,Mackiewicz nakreca zegarek”. Ta sama postac przewi-
nie sie przez poemat jeszcze kilka razy, skojarzona na state
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z uruchamianiem mechanizmu zegarowego, a wlasciwie ze
stalym podtrzymywaniem jego aktywnosci. To kto$ z konkretnej
rzeczywistosci blokowej otaczajacej bohatera, a jednoczesnie
osoba wpisujaca si¢ w mitologiczny obraz , straznika czasu”.
Kolejng wazna figurg w tym basniowo-nostalgicznym spek-
taklu jest ,,Pani Smier¢”. Jej role odgrywa niejaka ,,Falkowska
spod szdstki”, przezywajaca zgon jedynego syna. Zauwazmy,
Ze pojawienie sie tej postaci skojarzono z wodg — i to na dwa
sposoby. Pierwszy, idiomatyczny, zwigzany jest z powiedzeniem
,cichawoda”, oznaczajqc osobe nagle zaskakujacq zachowaniem,
ktorego raczej nie spodziewaliSmy sie po niej. Drugi, dostowny,
kieruje naszg uwage na potege zywiotu, ktory na razie skrada
sie cicho (i tylko w jezyku), bedac zapowiedzig powodzi (spo-
wodowanej przez wystepujaca z brzegéw Wistoke, nad ktora
lezy Jasto).

A zachowanie Falkowskiej wyraznie si¢ zmienito. Bohater ze
zdumieniem, lecz i wspétczujacym zrozumieniem, obserwuje
jej rozpacz, majaca nastepnie wplyw na zmiany zachodzace
w sposobie bycia. Poemat rozpoczyna bardzo silne przezycie
zwigzane ze Smiercia jednego z lokatoréw tego bloku — opis
wstrzgsu i zmiany wplywa na podmiot do tego stopnia, ze
w miejscach wolnych od ,,biezacej narracji” zaczyna pod-
sumowywac swoje zycie, przebiegajac wspomnieniem przez
zdarzenia z dziecinstwa i wczesnej mtodosci.

Pozostali mieszkancy bloku réwniez reagujg na zmianeg
zachowania Falkowskiej. Okazuje sie, ze opisywany blok za-
mieszkuje wspdlnota ludzi duzo o sobie wiedzgcych i wzajemnie
reagujacych na to, co sie dzieje z kazdym jej cztonkiem. Zycie
w tym bloku nie jest anonimowe, bezosobowe czy wyalienowane.
Mieszkancy wchodzg ze sobg w silne relacje; albo przynajmniej
kiedys$ tak byto w ramach kreowanej tu nostalgicznej mitologii.
W pierwszym fragmencie ,,siostry Strzyckie”, adoptowane
blizniaczki, niejako w imieniu catej blokowej wspolnoty wy-
razaja niepokoj i zal z powodu zaistniatej sytuacji, mimo ze

O
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wczesniej ze strony wspomnianej Falkowskiej spotykaty je
niemite uwagi i potajanki. Najwiecej jednak wie o niej (albo
tylko to sobie wyobraza) narrator, drobiazgowo odtwarzajac
stan ducha staruszki, jej wyprawe na cmentarz oraz wyglad
nagle opustoszatego mieszkania, wypelnionego pamigtkami
po zmartym.

Fragment dwunasty zamyka cato$¢, niczym koda, obra-
zem innej Smierci: ,,chuda, niska,/ przygarbiona Smier¢” byta
wczesniej tylko metaforg. Teraz w dostowny sposob dotyczy
sgsiadki spod szostki. Pustka, jakg nagle odczuwa sie w bloko-
wym zyciu, mocno dotyka bohatera. Bardzo przezywa usuwanie
sladow po Falkowskiej, opréznianie mieszkania, wynoszenie
mebli. To doprowadza go do refleksji zwigzanych z kruchoscia
egzystencji, z przewidywaniem wtasnej $mierci, ktéra na ra-
zie spelnia sie tylko w metaforach zasypiania, ,,codziennego
umierania”, i odnajdowania sie wlustrze. I to znowu uruchamia
fale wspomnien kojarzonych z r6znymi traumami dziecinstwa,
dotkliwo$cia tamtych z pozoru nieistotnych przezy¢. Wniosek,
jaki nasuwa sie narratorowi, dotyczy ceny, jaka przychodzi za
wszystko ptaci¢ oraz sumienia, ktore stoi za odczuwaniem owych
,kosztow”. W tym miejscu padajq zdania, brzmigce niczym
przestanie utworu: ,,Przygoda zawsze musi by¢ biletowana. Ale
tez mitos¢,/ przyjazn, dorastanie. Tylko ze smutek powinien
miec/ kres, zeby nie mogt kietkowa¢ w umysle, w dziecku”.

W poincie poematu, w jego kresie wracamy do poczatku, do
pierwszej $mierci, od ktorej opisu zaczat si¢ monolog. Dowia-
dujemy sie, ze zmarly syn Falkowskiej nazywat sie Zbigniew
Tadeusz. O wiele jednak istotniejszg informacja jest ta, ktora
wigze sie z jego niezrealizowanym marzeniem. Okazuje sie, ze
chciat sie zakocha¢ i mie¢ dziecko, dziewczynke o imieniu Pola
(tak jak nazywata sig jego babcia). Autor nie zostawia nas z tym
ciezarem, z myslg, ze umieramy, nie realizujgc swoich planéw
i pragnien. W ostatnim zdaniu przywraca metafizyczng spra-
wiedliwos¢. A takie przywracanie nigdy nie jest jasne, mozemy
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wiec spekulowa¢, czy to, ,,0 czym chcial”, miato by¢ o jego
osobistym szczesciu, a ta, ktora ,,juz jest”, to jego wtasna corka
o takim imieniu. A moze Polka, ktéra miata kiedys by¢, jednak
sie stata, urzeczywistnita na przekor $mierci ,,przebierajacej”
w bloku jak w starej szafie?

Widzie¢ tu mozna wiare w literature, w podobno nikomu juz
niepotrzebna poezje, ktdra umozliwita to, ze ,,Polka” narodzita
sie i opublikowana wtasnym sumptem trafita w rece czytelnikow.
In memoriam wszystkich Falkowskich.
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Halina Kononiuk — scenariusz lekcji

Analiza i interpretacja
fragmentow poematu ,,Polka”
Roberta Krdla.

Poznanie tematyki i estetyki poematu
,Polka” Roberta Krdla poprzez analize
i interpretacje wybranych fragmentow
utworu. Rozpoznanie inspiracji
romantyzmem i postmodernizmem.
Uczen: zna
odmiany poematu i wyznaczniki tego
gatunku, charakteryzuje bohatera
romantycznego, wskazuje cechy
poezji wspotczesnej, wymienia
i charakteryzuje najwazniejsze
elementy swiata przedstawionego
obecne w podanych fragmentach
poematu, tworzy wizerunek cztowieka
naszych czasow, odczytuje funkcje
roznych srodkow stylistycznych,
umie odkrywac wieloznacznosc stow,
potrafi zabrac gtos w dyskusji na temat
intertekstualnosci fragmentow poematu.



Motto
Krol wybiera poemat i nawiqzuje do romantyzmu. Ale u niego jest
porzqdne stgpanie po ziemi.

Xavier Farré!

Przygotowanie poprzedzajace lekcje poswiecong fragmentom
poematu Polka Roberta Kréla. Poemat zostat wyrdzniony Nagroda
im. Wistawy Szymborskiej w roku 2019 (VII edycja konkursu).

Powtorzenie
= Epos, epopeja, poemat — przypomnienie definicji i odmian.
= Wypisz na samoprzylepnych karteczkach po 5-7 cech epopei
na przyktadzie Pana Tadeusza.
= Wypisz na samoprzylepnych karteczkach po 5-7 cech boha-
tera romantycznego.

Uwagi dotyczace realizacji lekcji

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstem
poetyckim. Nauczyciel }aczy metode problemowa z forma pracy
grupowej, korzysta z techniki plakatu i asocjogramu.

Materialy: kserokopie fragmentéw poematu Roberta Krola, kartki
formatu A5, karty pracy w grupach

1Xavier Farré Vidal (ur. 1971) — katalonski poeta,
literaturoznawca, ttumacz z jezyka polskiego

i ze stowenskiego, juror Nagrody im. Wistawy
Szymborskiej

(Y
S
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Zamierzony przebieg zajec¢

1. Wprowadzenie: Nauczyciel rozpoczyna lekcje od spraw-

dzenia pracy domowe;j.

a. W temacie lekcji pojawi sie termin poemat
(gr. poieticos — tworczy), wiec prosba o zdefiniowanie
gatunku i wskazanie odmian poematu, np.

Poemat (gr. poieticos — tworczy) obszerny utwor poetycki z ele-
mentami narracji i fabuly. Uczniowie czytali w catosci albo
we fragmentach poematy epickie (eposy/epopeje: Iliada,
Odyseja, Pan Tadeusz), poemat heroikomiczny, dygresyjny,
powiesc¢ poetycka.

2. Klase dzielimy na 2 grupy. Kazda z grup otrzymuje duzy
karton papieru, aby z kartek przygotowanych w domu
utworzyc¢ plakaty.

Prace grup porzadkuje wybrana para uczniéw, koryguje
nauczyciel.

cechy epopei na przykladzie
Pana Tadeusza

- trzy wqtki i ogrom epizodow w 12 ksiegach
z inwokacjq i epilogiem
- synkretyzm rodzajowy i gatunkowy (opisy, opowiadania, gawedy, legendy,
anegdoty, dramatyczne spory i kidtnie oraz zwierzenia podmiotu lirycznego)
- umieszczenie akcji poematu w przelomowym
dla narodu i spoteczeristwa momencie
- romantyczna kreacja bohatera jednostkowego
- bohater zbiorowy, bogaty wachlarz typow szlacheckich
- obecny zabieg hiperbolizacji i idealizacji bohateréw
- mistrzowskie zastosowanie heksametru polskiego
- bogactwo obrazowania z poréwnaniami homeryckimi
i poetykq detalu
- humor i epicki dystans
- stosowanie retardacji i retrospekcji

Re/wersy poezji wspélczesnej



g ru pa II cechy bohatera

romantycznego

- idealista aspirujqcy do duchowego przywddztwa narodowi - wieszcz, profeta
- burzyciel ludzkich sumieri
- buntownik przeswiadczony o wtasnej wyjqtkowosci
- spiskowiec i wojownik
- egzaltowany egotyk
- cztowiek sktdcony ze Swiatem, majqgcy
w pogardzie przyziemne sprawy ludzkie
- wyobcowany indywidualista
- tajemniczy samotnik
- nieszczesliwy kochanek
- postac tragiczna

3. Wskazani przez grupy uczniowie prezentujg prace zespotow
i pozostawiaja kartony na widoku, np. przypiete do tablicy.

4. Nauczyciel podaje klasie temat lekcji, okresla jej cele,
podaje plan zajec.

5. Krotka prezentacja poety Roberta Kréla i interpretacja tytutu, np.

Robert Krol
poeta wspdtczesny (ur. w 1981 r. w Jasle). Ukoniczyt polonistyke na UJ, mieszka
w Krakowie. Debiutowat w 2002 tomem Gatunki sniegu. Jest laureatem wielu konkurséw
literackich, m.in. o laur Czerwonej R6zy w Gdansku, im. Rafata Wojaczka w Mikotowie,
im. Stanistawa Czycza w Krakowie, im. Haliny Po§wiatowskiej w Czestochowie, im. Marii

Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w Katowicach.

Polka — imie dziewczynki, ktdra sie nigdy nie urodzita, a ktorej
nieobecno$¢ poemat rekompensuje. Taka interpretacje su-
geruje zakonczenie utworu:

Jeszcze jedno. Zbigniew Tadeusz. Takie imiona nosit / syn

Falkowskiej. Mowit, ze jak sie wreszcie zakocha

QoL
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imu sie przytrafi, to bedzie Polka, po babce. Jesli kiedys / bedzie.

Wtasnie o tym caty czas chciatem. Bo juz jest

6. Odczytanie motta. Mys$l Xaviera Farré wskazuje jeden
z kierunkow interpretacji fragmentéw poematu Polka
Roberta Kréla.

7. Nauczyciel prosi uczniéw o przygotowanie kartek papieru
formatu As, instruuje,
aby na srodku narysowali okrag o Srednicy ok. 4 centy-
metrow, a od linii obwodu odprowadzili np. 7 linii — sche-
mat stonica. W okregu nalezy zapisac hasto — cechy poezji
wspolczesnej.
Na kazdym promieniu uczen zapisuje skanalizowane
(zgodne z hastem) skojarzenia. Prace
z asocjogramem nalezy rozpocza¢ juz od pierwszej lektury
fragmentow Polki.

8. Nauczyciel powinien zadbac, aby kazdy uczen dysponowat
kserokopig analizowanego tekstu.

9. Odczytanie wybranych fragmentéw poematu Roberta
Krola.

L

Stysze przez $ciang, jak Mackiewicz nakreca zegarek.
Robi to, siedzac w fotelu albo na kanapie, bo sprezyny
uruchamiaja si¢ jednoczesnie, jakby uczestniczyty

w plebiscycie roszczen, rezygnujac z wzajemnosci

i zbytecznych komplementéw. Noc zaglada do okien.

Ciemno w blokach. Ale ulica zostata wynagrodzona
rozlicznymi podarunkami ze §wiatet i cieni, pociaga
do odpowiedzialno$ci emblematy po ludzkich dziataniach

sprzed kilku godzin.

2 R. Krél, Polka, Krakéw: Mikrooficyna Owze 2019, 5. 42.
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Iv.

Samotno$¢ potrafi wykorzeni¢ z cztowieka kazde zto.
Pomysl, jaki to komfort. Jakie cudne umitowanie ducha
i ciata, kiedy mozesz p6j$¢ pod prysznic i oddac sie
wodzie, kiedy kuchnia zieje pustkami i stucha¢ kapanie

z Kkranu.

V.

A pamiec jest zawodna, pamiec jest zawsze bezdomna.

Lecz nagle pojawiaja sie jakie$ okrzyki. Gromki ptacz.
Skad dobiega ta salwa? Gtosy dzieci i matek, wotanie.
Pod stopami szumi telewizor i rozpyla zielone $wiatto.
Nie wiesz, ze to sgsiad spod 6semki bawi sie pilotem.
()

A kiedy miasto $pi, mozna je réwniez podejs¢ i okras¢.

Lubisz to.

X.

(...) Urodzitem sie w1981.

W 1980 przyszto mi zy¢. Nikt tak nie chce. Nikt nie chce
zabierac glosu za nieprawdziwe przelewy, nawet w pracy.
Za nieprawdziwe przyjaznie, za stabe wino, za ojczyzne.
Tylko wariaci potrafig to znie$¢. Tylko im wolno to robic.
Za $ciang czy nie. Bez rdznicy. Tych za $ciang przynajmniej
stychad. Oni s3 z krwi i koSci. Méwig cicho do telefondw.

Do swoich zon lub kochanek. Zawsze niedo$cignionych.

Mato magicznie sie czuje.

(...). Nie do konca to rozumiem, cho¢ jestem

w stanie poja¢ wiele. Jednego serca. Tego zwyczajowy brak.
W zamian ino fraszka, igraszka blaszana. A my chcemy

spokoju, zarobkow, lokum na miare czaséw.

§
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XI.

(...) W niezadowoleniu z siebie.

Z rodziny. Z psa. Z miasta, w ktérym zyjesz, w ktérym
zamieszkates, ktore dato ci tyle, ile tylko mogto. Na pewnym
etapie, ale zawsze. Przeciez zatrzymate$ w pamieci obrazy
Sobniowa, altany w parku, huty szkta i Gorki Klasztornej.
()

Masz to wszystko gieboko schowane, odtozone na pézZniej.
Gra w tobie muzyka. Niesie sie echem. Chodzisz z tym

catymi tygodniami.

XII.

Pamiec jest zawodna, pamiec jest zalotna. Zostajesz sam

na sam z wyobrazeniami o najblizszych w niemym obrocie
spraw. W goraczkowym poszukiwaniu kresu wytrzymatosci.
W napastliwos$ci niewinnych mysli. Kto$ uchyla ci ragbek
tajemnicy albo zamyka przed nosem drzwi. A przesztos¢
rosnie u stop, gra marsze, odprawia z kwitkiem rzesze
wspomnien. Po nich przywotuje kolejne. W pewnym sensie
wazniejsze, ktore po czasie wchodza w krew, wypalaja

dziury na obrusie. Wygaszaja zwiazki, roszczenia i Zale.

2. Rozwiniecie — analiza i interpretacja tekstu
Po pierwszym odczytaniu wyimkow z utworu poetyckiego
Roberta Kroéla uczniowskie asocjogramy sg prawie puste. Na-
uczyciel uspokaja i nakazuje tymczasowe odtozenie kart pracy
(uczniowie wrécg do nich na koniec lekcji i uzupeinia o infor-
macje nabyte podczas zajec).
» Uczniowie formulujg jednakze uwagi ogdlne. Powinni
spostrzec, ze:
- fragmenty pochodza z kolejnych czesci poematu, skta-
dajacego sie z czesci 12, jak Pan Tadeusz z 12 ksiag
- kazdy z fragmentéw méwi o czyms innym
- literackie fakty dziejg sie na dwdch ptaszczyznach
czasowych
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- podmiot méwiacy chetnie opowiada i o ludziach kiedys
tam poznanych, i o sobie
- obecnos$¢ wyraznie eksponowanego w poemacie ja
sugeruje autobiograficzno$¢ poematu.
= Nauczyciel moze potwierdzi¢ autobiograficznos¢ poematu,
cytujac wypowiedz samego autora:

Polka to poemat o bliskich, o zwyktych ludziach. Ale tez
o mnie. O dorastaniu w Beskidzie Niskim. O leku. Ta ksigzka
wyrosta z niezgody, a nawet z wielu niezgdd. Z obrazow, ktore
wcigz mam przed oczami. Dzi§ w dorostym zyciu poszukuje
odniesien, a czasem naiwnych prawd, bo smutek nigdy nie
powinien by¢ norma. Nie powinien kietkowa¢ w umysle,
w nikim. Powinien by¢ nazwany i kiedys sie konczy¢. Ale
czasem wzbiera w cztowieku.

W dziecku. Latami. W koncu zawsze przychodzi nam zaptacic.
Poczuciem braku, samotnos$cia. Ksigzkq taky, jak ta... wiecejs.

Uwaga!

Nalezy uczniom przypomniec¢, ze nawet wtedy, kiedy mamy do
czynienia z utworem autobiograficznym, nie nalezy utozsa-
miac bohatera z autorem. Bohater jest zawsze literacka kreacja.

= Kolejny segment lekcji to praca w matych grupach (5-7 oséb).
Uczniowie wykonujg wskazane zadanie poprzez analize i in-
terpretacje podanych cytatow.

= Rozdanie grupom kart pracy.

3 Oficjalna strona internetowa Roberta Kréla,
https://robertkrol.art.pl/polka/o-ksiazce/ (dostep

5.09.2019)
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KTO MOWI W POEMACIE?

Na podstawie analizy cytatow albo inaczej wskazanych fragmentow scharakteryzuj
typy, styl i formy narracji. Sformutuj wnioski.

- slysze przez sciane; mato
magicznie sig czuje; nie do konca
to rozumiem, choc jestem w stanie
pojac wiele.

- A my chcemy spokoju, zarobkéw,
lokum na miare czaséw.

- Samotnos¢ potrafi wykorzenié
z cztowieka kazde zto.

- Pomysl, jaki to komfort. Jakie
cudne umitowanie ducha /i ciata,
kiedy mozesz pojs¢ pod prysznic
i oddac sie / wodzie, kiedy kuchnia
zieje pustkami i stychac kapanie /
z kranu.

- Noc zaglgda do okien. / Ciemno
w blokach. Ale ulica zostata
wynagrodzona / rozlicznymi
podarunkami ze Swiatet i cieni,
pocigga / do odpowiedzialnosci
emblematy po ludzkich dziataniach
/ sprzed kilku godzin.

Poddaj analizie cze$ciIi V. Jakie to
formy wypowiedzi?

np. narracja pierwszoosobowa,
pamietnikarska; narrator, opowiada

o zdarzeniach, w ktorych uczestniczyt lub
ktérych byt swiadkiem, czasem wypowiedz
przyjmuje forme 1 os. 1. mnogiej, a wiec
jest mowigcy jednoczesnie i narratorem,
ibohaterem poematu, i glosem jakiejs$
spotecznosci

np. narrator i bohater w jednej osobie,
zZwraca sie

z ironig do samego siebie; narracja
subiektywna nacechowana emocjonalnie

np. narrator nie ujawnia sie, ale tez nie
zachowuje obiektywizmu; nagromadzenie
metafor dowodzi emocjonalnego zwigzku
z opisywanym obrazem

Whnioski: W poemacie wypowiada sie narrator pierwszoosobowy, ktory jest rownocze$nie

gtéwnym bohaterem, narracja ma wiec charakter subiektywny, nacechowany emocjonalnie —

zjawisko charakterystyczne dla pisarstwa autobiograficznego.
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Przypomnienie definicji:

Swiat przedstawiony, czyli inaczej $wiat wewnetrzny utworu literackiego, to
catoksztatt zjawisk, procesow, dziatan, postaci, przedmiotow, czasoprzestrzeni,
standéw fizycznych, duchowych, spotecznych itp. oraz innych elementow materialnych
i niematerialnych ukazanych w utworze. Czynnikiem organizujqcym i ksztattujgcym
Swiat przedstawiony jest temat*.

Skladniki swiata Wskazéwki, pomocnicze
przedstawionego cytaty

Czas, miejsce,
przestrzen

- Urodzitem sie w 1981.
- Wniezadowoleniu

z siebie. / Z rodziny. Z psa.
Z miasta, w ktérym zyjesz,
w ktorym / zamieszkates,
ktdre dato ci tyle, ile tylko
mogto. Na pewnym /
etapie, ale zawsze. Przeciez
zatrzymates w pamieci
obrazy / Sobniowa, altany
w parku, huty szkta i Gorki
Klasztornej. / (...) Masz to
wszystko gteboko schowane,
odtozone ha pézniej. / Gra
w tobie muzyka. Niesie sie
echem.

W poemacie nalezy
wyr6zni¢ dwa plany
czasowe, ktore
wspolistniejq i splatuja

sie tym skuteczniej, ze
autor czesto uzywa

czasu terazniejszego

w odniesieniu do zdarzen
minionych. Odtwarzane

w pamieci obrazy przezycia
i zdarzenia z przeszto$ci nie
sg idylliczne, nie przynosza
ukojenia jak pagorki

lesne i 1aki zielone w Panu
Tadeuszu. We wspomnieniu
powraca typowy
partykularz - miasteczko
odciete od o$rodkéw Zycia
umystowego. I muzyka
przesztosci, i jej echo nie
jest koncertem Wojskiego,
nie uleczy, nie zapobiegnie
niezadowoleniu podmiotu
Z samego siebie

4. Jezyk — literatura — edukacja, strona Lukasza Rokickiego,

http://lukaszrokicki.pl/2012/03/04/swiat-przedstawiony-i-

jego-skladniki/ (dostep 6.09.2019)
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Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty
Wydarzenia, - Stysze przez sciane, jak - Wszystko, co sie dzieje

procesy

Mackiewicz nakreca
zegarek.

- Lecz nagle pojawiajq sie

jakies okrzyki. Gromki ptacz.

- Skad dobiega ta salwa?

Glosy dzieci i matek,
wolanie.

- Pod stopami szumi

telewizor...

- Samotnos¢ potrafi

wykorzeni¢ z cztowieka
kazde zto.

- Pamiec jest zawodna,

pamied jest zalotna.
Zostajesz sam / na

sam z wyobrazeniami
o najblizszych

w niemym obrocie /
spraw. W gorgczkowym
poszukiwaniu kresu
wytrzymatosci.

Re/wersy poezji wspélczesnej

w granicach swiata
przedstawionego, to
jakie$ drobne zdarzenia,
to codzienno$¢, czasem
bardzo dokuczliwa: zgrzyt
i skrzypienie sprezyn,
krzyki ptacz, szum
telewizora.

- Ciekawsze sg przemiany,

ktére zachodzg w samym
narratorze. Zeby przy¢mié
bdl istnienia i wypetnic¢
samotnos$¢ (kategorie
romantyczne), zatapia

sie we wspomnieniach,

w niemym obrocie spraw —
aluzja do Obrotu rzeczy M.
Bialoszewskiego



Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty
Bohaterowie - Mackiewicz nakreca - najblizsi sasiedzi, ktorych

Elementy
otoczenia

zegarek;

- glosy dzieci i matek,

wolanie;

- sgsiad spod dsemki bawi sie

pilotem;

- Tych za $cianq

przynajmniej stychad. Oni
sq z krwi i kosci.

- ...obrazy Sobniowa i Gorki

Klasztornej

- A my chcemy spokoju,

zarobkow, lokum na miare
czasow.

- Ciemno w blokach. Ale ulica

zostata wynagrodzona /

- rozlicznymi podarunkami

ze Swiatet i cieni;

- miasto Spi...

narrator nieustannie
styszy, ale ich nie zna;

- anonimowi

mieszkancy wsi
i matomiasteczkowego
osiedla;

- my, tj. prowadzacy

narracje pierwszoosobowg
ijego pokolenie

- blokowisko bez adaptacji

akustycznej

- ulica
- miasto

¢t
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Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty
Przedmioty - Odszukaj w tekscie - zegar, nakrecanie zegara

przedmioty, ktére mogq by¢
nosnikami symbolicznych
znaczen

przez Mackiewicza moze
by¢ parodig sceny z Pana
Tadeusza:

- Dreczyt [Gerwazy - dop.
moj, H.K.] kluczem zegary
kazdego wieczorg; (...)
Zgrzytnely wyszczerbionym
zebem kota rdzawe, /
Wzdrygnat sie Podkomorzy
i przerwat rozprawe 5

- telewizor, znak taniej
rozrywki, pochtaniacz
czasu i ciszy,

- igraszka blaszana
z Lokomotywy
J. Tuwima, rzecz lekka,
niewazna, banalna

Regutly, prawa,
zasady

Na jakie niewygody

i zagrozenia narazony jest

mieszkaniec blokowiska?
Wnioski: W poemacie wypowiada sie narrator pierwszoosobowy, ktéry jest rownocze$nie
gléwnym bohaterem, narracja ma wiec charakter subiektywny, nacechowany emocjonalnie —
zjawisko charakterystyczne dla pisarstwa autobiograficznego.

5. A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/pan-tadeusz.html#s10 (dostep 7.09.2019)

Re/wersy poezji wspélczesnej



KREACJA LITERACKA BOHATERA WSPOECZESNEGO
Grupa podejmuje probe charakterystyki na podstawie danych w tabeli cytatow

i calego dostepnego tekstu.

- Urodzitem sie w 1981. /

- W 1980 przyszto mi zyC. Nikt tak nie
chce. Nikt nie chce / zabierac gtosu
za nieprawdziwe przelewy, nawet
w pracy. /

- Za nieprawdziwe przyjaznie, za
stabe wino, za ojczyzne. /

- Tylko wariaci potrafiq to znies¢.
Tylko im wolno to robic. /

- ... zatrzymates w pamieci obrazy /

- Sobniowa, altany w parku, huty
szkta i Gorki Klasztorne;j.

W niezadowoleniu z siebie. /
Zrodziny. Z psa. Z miasta, w ktorym
Zyjesz, w ktorym / zamieszkates,
ktdre dato ci tyle, ile tylko mogto.

Samotnos¢ potrafi wykorzenic

z cztowieka kazde zto. / Pomysl, jaki
to komfort. Jakie cudne umitowanie
ducha/ i ciata, kiedy mozesz pdjs¢
pod prysznic i odda¢ sie / wodzie,
kiedy kuchnia zieje pustkami

i stucha¢ kapanie / z kranu.

Bohaterem jest poeta w zycia wedréwce,
[prawie — dop. méj, H.K.] na potowie czasu®
W informacji neutralnej emocjonalnie
podaje, ze urodzit sie w1981, ze

z dziecinstwa dobrze pamieta Gorke
Klasztorna. Dalsza cze$¢ wypowiedzi
pisana jest zto$cig i rozgoryczeniem. Poeta
musi sie buntowa¢, powinien odmdwié
uprawiania sztuki, kiedy $wiat ptaci mu
falszywa monetg. Pisanie to imperatyw
szalencéw. Site uczud i przyspieszenie
rytmu wspomaga nasladowanie
komunikacji internetowej, np. stosowanie

elipsy.

Wyznanie bohatera poematu, ze czuje sie
prawie zwyczajnie, pospolicie.

Opisanie stanu, ktdry dzi$ zwykto

sie nazywac frustracja, a w czasach
romantyzmu — jaskdétczym niepokojem
albo bélem istnienia.

Na poczatek zwiezla, lapidarna sentencja
0 samotnosci i ztu. Zto powstaje

i demaskuje sie tylko w relacjach z ludzmi.
W wypieraniu poczucia osamotnienia ma
pomagac autoironia, nawet sarkazm. Tak
naprawde boli nieobecno$¢ tego kogo$
waznego.

6. D. Alighieri, Boska Komedia, http://boskakomedia.korona-
pl.com/porebowicz/a0o1.html (dostep 7.09.2019)
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- A kiedy miasto $pi, mozna je
rowniez podejs¢ i okrasé. / Lubisz to.

Przeciez zatrzymates w pamieci
obrazy / Sobniowa, altany w parku,
huty szkta i Gorki Klasztornej. / (...)
Masz to wszystko gteboko schowane,
odloZone na pdzniej. / Gra w tobie
muzyka. Niesie si¢ echem. Chodzisz
z tym / calymi tygodniami.

- Pamiec jest zawodna, pamiec
jest zalotna. Zostajesz sam
/ na sam z wyobrazeniami
o najblizszych w niemym
obrocie / spraw. W gorgczkowym
poszukiwaniu kresu wytrzymatosci.
/ W napastliwosci niewinnych mysli.
Ktos uchyla ci rgbek / tajemnicy
albo zamyka przed nosem drzwi.
A przesztos¢ / rosnie u stdp, gra
marsze, odprawia z kwitkiem
rzesze / wspomnien. Po nich
przywotuje kolejne. W pewnym
sensie / wazniejsze, ktore po czasie
wchodzq w krew, wypalajq / dziury
na obrusie. Wygaszajq zwiqzki,
roszczenia zale.

Wyobraznie pobudza synekdocha. Miasto
spi, kiedy jest podstepem okradane ze swej
tajemnicy i intymnosci. Poeta w nocy pisze,
moze czerpac tresci z podstuchiwania

i podgladania. Czasem zobaczy ztodziei
samochodéw.

Poeta powzigl zamiar zapisania
wspomnien z dziecinstwa i mtodosci.
Wspomnienia mu cigzg, domagaja sie
formy, domagaja sie odtworzenia (aluzja
literacka do gry Wojskiego na rogu).

Bohater poematu okresla pamie¢
metaforycznie jako bezdomngq i zalotng.
Pamie¢ jak Judym? Interesujgcy pomyst
na aluzje literacka. Pamiec jest bezdomna,
poniewaz nie da si¢ jej spacyfikowac ani
skanalizowac. Jest wolna i nie zawsze
przywodzi na mysl pozadane tresci.
Pamie¢ bywa réwniez zalotna, a wiec moze
zwodzi¢ i kokietowa¢ urokliwg nieprawda.
Poeta zdaje sobie sprawe, Ze przywotuje

z przesztosci tylko swoje wyobrazenia

o osobach, rzeczach i zdarzeniach. Niemy
obrot spraw (aluzja do Obrotu rzeczy
Mirona Biatoszewskiego) to oglad obrazu
statycznego, skonczonego. Tu niczego

nie da sie¢ zmieni¢. Poeta rozpamietuje
miniony czas i trudne dziecinstwo.
Potrzebuje zewnetrznego wsparcia (kres-
wytrzymatosci). Antropomorfizowana
przesztos¢ zyje, ogromnieje, nie mozna
jej zneutralizowac. Przeszto$¢ wnika

w terazniejszos$¢ i ja determinuje. Bohater
pragnie zamkna¢ przeszto$¢ w wierszach
(rodzaj rozrachunku) i rozpocza¢ zycie na

»czysto”.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Wnhioski (szukaj analogii z bohaterem romantycznym, wykorzystaj plakat):

Bohater, ktérego poznajemy na podstawie lektury fragmentéw poematu, urodzit sie w Jasle.
Mieszkat w bloku po$réd zwyktych ludzi. Poznawat ich dramaty i pospolita codzienno$¢. Sam
w tym surowym zyciu uczestniczyt i dotkliwie poobijany, opuscil bez zalu kraine dziecifistwa.
Po latach dostrzega, ze nie dordst, ze okres jego adolescencji niebezpiecznie sie wydtuza.
Symbolicznym znakiem zerwania z dziecinstwem i matomiasteczkowg mentalnoscia staje sie
ksigzka. W poemacie — jak w skrzyni — zostaje zamknigta trudna przesztos¢. W tak wyszukany
sposob ze swoim zyciem moze postapic tylko poeta. Bohater poematu to poeta, wiec jest
raczej nietypowym bohaterem naszych czasoéw. Badanie juz tylko fragmentéw poematu
dostarcza argumentow potwierdzajacych pokrewienstwo z bohaterem romantycznym.

taczy go z romantykiem poczucie wyobcowania i samotno$¢, spor z samym soba i niezgoda
na niesprawiedliwe uregulowania zewnetrzne, niezdolnos¢ do trwatych zwigzkow i bunt.
Wyréznikami poety sg réwniez: bogata wyobraznia oraz wrazliwo$c¢ na stowo i wyczulenie na
bodZce zewnetrzne.

L11

exfod 19 11990



- Stysze przez sciane, jak Mackiewicz
nakreca zegarek. / Robi to, siedzqc
w fotelu albo na kanapie, bo
sprezyny / uruchamiajq sie
jednoczesnie, jakby uczestniczyty /
w plebiscycie roszczen, rezygnujqc
Z wzajemnosci / i zbytecznych
komplementdéw.

- Ale ulica zostata wynagrodzona
/ rozlicznymi podarunkami

ze Swiatet i cieni, pocigga /do
odpowiedzialnosci emblematy po
ludzkich dziataniach

- Pod stopami szumi telewizor
i rozpyla zielone swiatto.

- plebiscyt roszczen

Zamiast wstepu poemat otwieraja
ozywione sprezyny. Dreczg bohatera

i przestrzen dudnieniem, skrzypieniem

i szelestem — antropomorfizacja
iinstrumentacja gtoskowa
(nagromadzenie: a,u,b,r,z,sz,cz,s,c,$) oraz
poréwnanie

Wszechobecne przerzutnie (rytm mowy
przyspieszonego oddechu). W podanym
przyktadzie autor podkresla wage
czasownika — uruchamiajg oraz zmys$Inos¢
epitetéw: plebiscyt roszczen i zbyteczne
komplementy

Antropomorfizowane ulica i emblematy —
znaki, $lady, $mieci — oSwietlone,
obnazajg nie wlasng a ludzka
nieodpowiedzialnosé

Animizowany telewizor, ktory stat sie
niezbywalnym elementem $rodowiska,
moze wazniejszym niz ptaki i drzewa

Pusta kuchnia jest grozna jak smok —
zoomorfizacja, rodzaj animizacji

glosowanie — Zadanie, zestawienie
rzeczownikOw o przeciwstawnym
znaczeniu, czyli oksymoron, ktéry
wzmacnia sktécenie dzwiekéw
wydawanych przez sprezyny

Re/wersy poezji wspélczesnej



- napastliwos¢ niewinnych mysli oksymoron — agresywnos$¢ i ktotliwos¢ sg
przeciwienstwem niewinnosci — zabieg
poetycki obrazuje nattok, gonitwe mysli

- miasto spi, noc zaglqda do okien; totum pro parte, nazywanie catosci zamiast

ciemno w blokach czesci: ludzie —zmrok — okna, nastepuje
kondensacja, zageszczenie znaczen

- pamiec¢ bezdomna, pamigc zalotna pamie¢ swawolna, przywodzi
wspomnienia, kiedy chce i jakie chce, moze
tez by¢ figlarna, uwodzicielska i zwodnicza

- zbyteczny komplement sktonny do zbytkéw, czyli do przesady
albo zartéw; gra stowna polegajaca na
poszukiwaniu w tresci wyrazu dawnych
i zapomnianych znaczen

- gromki ptacz raczej: gromkie oklaski, gromki
$miech; rozbijanie statych zwigzkow
frazeologicznych

- ino fraszka gwaryzm, element obcy leksykalnie; gra
stowna

- umitowanie ducha i ciata postuzenie sie celowo znieksztalconym

frazeologizmem biblijnym, w Biblii duch
jest uzywany w antytezie do ciata; gra

stowna
- Jednego serca. Tego zwyczajowy intertekstualnos¢; cytat z piosenki Cz.
brak. /W zamian ino fraszka, Niemena: jednego serca! tak mato! tak mato!
igraszka blaszana.
- niemy obrdt spraw aluzja do Obrotu rzeczy Mirona
Bialoszewskiego
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- Gra w tobie muzyka. Niesie si¢ intertekstualno$c¢; parafraza, tworcza
echem. przerébka dwdch werséw z koncertu
Wojskiego: [rdg] Niesie w puszcze muzyke
i podwaja echem (...) wszystkim sie zdawato,
/ Ze Wojski wciqz gra jeszcze, a to echo grato”

Whioski np.: Wielo$¢ Srodkow wyrazu, przede wszystkim bogactwo metafor, Swiadczy

o0 poteznej wyobrazni i mistrzowskim operowaniu stowem. Autor prowadzi nieustanna gre

z czytelnikiem, daje mu do rozszyfrowania tamigtéwki (aluzje literackie, odlegte skojarzenia,
polisemie ...), stowem — sprawdza kompetencje literackie i estetyczne czytelnika.

Gry stowne, od$wiezanie semantyki badZ poszukiwanie nowych znaczen, wynika pewnie

z dzisiejszej dewaluacji stow.

5. Rozwigzywanie problemoéw: uczniowie wstepnie mierza
sie z tematem, nauczyciel nadaje ich pracy kierunek,
przystuchuje sie rozmowom — kiedy to konieczne — zadaje
pytania naprowadzajace.

6. Grupy realizujg zadania. Nauczyciel podchodzi do kazdego
z zespotow, aby — ewentualnie —skorygowac btedne
odczytanie polecenia lub doda¢ nowe informacje.

7. Uczniowie prezentuja wyniki prac grup. Nauczyciel krétko
ocenia przygotowane prezentacje, klasa moze je nagrodzic¢
brawami.

7. A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/pan-tadeusz.html#f3305 (dostep 7.09.2019)

Re/wersy poezji wspélczesnej



3. Zakonczenie

Nauczyciel przypomina o asocjogramach, poleca ich uzupet-

nienie

Jaki typ narracji dominuje

w analizowanych fragmentach?
Jaki to ma zwigzek z kreacjg
bohatera?

Jaki zabieg wersyfikacyjny ma
wplyw na temperature uczué
w utworze?

Czy w utworze mamy do czynienia
z rozlewng opowiescig o ludziach

i zdarzeniach? Jakie cechy ma ta
narracja?

Jaki stosunek ma do siebie
podmiot méwigcy?

Tekst R. Kréla odsyta do innych
tekst6éw. Jakich? Jakie formy
nawigzan rozpoznali$my? Czego
one dowodzg?

Czym sie cechuje jezyk poetycki
utworu R. Kréla?

Cechy poezji wspdtczesnej

Whioski z analizy i interpretacji
fragmentu poematu ,, Polka”

Autobiografizm, zacieranie granic
miedzy sztuka i zyciem

Przerzutnie pomagaja stworzy¢
mowe emocjonalng

Fragmentarycznosc,
powierzchownos¢

W sytuacjach trudnych siega po
autoironie

Nasycenie wypowiedzi aluzjami
literackimi, intertekstualna gra
jezykowa

Ekspresyjny jezyk: bogaty

w metafory, szczegolnie
antropomorfizacje,
wykorzystujacy niestabilnos$é¢
znaczeniowq stow

Cechy poezji R. Kréla, wynikajace z analizy, naleza rowniez do
wyznacznikow literatury postmodernistycznej
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4. Zadanie domowe
Uporzadkuj notatki z lekcji albo... napisz wiersz o sobie w przy-
sztosci — wykorzystaj wiedze i umiejetnosci nabyte w czasie zajec.

*Kolorem zaznaczone sg oczekiwane odpowiedzi uczniow

Zalacznik 1

Bibliografia:

Alighieri D., Boska Komedia, http://boskakomedia.korona-pl.com/
porebowicz/ao1.html (dostep 7.09.2019)

Jezyk — literatura — edukacja, strona Lukasza Rokickiego, http://
lukaszrokicki.pl/2012/03/04/swiat-przedstawiony-i-jego-
skladniki/ (dostep 7.09.2019)

Krol R., Polka, Krakéw: Mikrooficyna Owze 2019.

Mickiewicz A., Pan Tadeusz, https://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/pan-tadeusz.html#_ blank (dostep 7.09.2019)

Oficjalna strona internetowa Roberta Kréla, https://robertkrol.art.

pl/polka/o-ksiazce/ (dostep 5.09.2019)
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Stysze przez $ciane, jak Mackiewicz nakreca zegarek.
Robi to, siedzac w fotelu albo na kanapie, bo sprezyny
uruchamiaja si¢ jednoczesnie, jakby uczestniczyty

w plebiscycie roszczen, rezygnujac z wzajemnosci

i zbytecznych komplementéw. Noc zaglada do okien.

Ciemno w blokach. Ale ulica zostata wynagrodzona
rozlicznymi podarunkami ze §wiatet i cieni, pociaga
do odpowiedzialno$ci emblematy po ludzkich dziataniach

sprzed kilku godzin.
Iv.

Samotno$¢ potrafi wykorzenic z cztowieka kazde zto.

Pomysl, jaki to komfort. Jakie cudne umitowanie ducha

Re/wersy poezji wspélczesnej



i ciata, kiedy mozesz p6js$¢ pod prysznic i oddac sie
wodzie, kiedy kuchnia zieje pustkami i stuchac¢ kapanie

z kranu

V.

A pamiec jest zawodna, pamiec jest zawsze bezdomna.

Lecz nagle pojawiajg sie jakie$ okrzyki. Gromki ptacz.
Skad dobiega ta salwa? Glosy dzieci i matek, wotanie.
Pod stopami szumi telewizor i rozpyla zielone Swiatto.
Nie wiesz, ze to sagsiad spod dsemki bawi sie pilotem.
()

A kiedy miasto $pi, mozna je rowniez podejs¢ i okrasé.

Lubisz to.

X.

(...) Urodzitem sie w1981.

W 1980 przyszto mi zy¢. Nikt tak nie chce. Nikt nie chce
zabierac glosu za nieprawdziwe przelewy, nawet w pracy.
Za nieprawdziwe przyjaznie, za stabe wino, za ojczyzne.
Tylko wariaci potrafig to znie$¢. Tylko im wolno to robic.
Za $ciang czy nie. Bez r6znicy. Tych za $ciang przynajmniej
stycha¢. Oni sa z krwi i koci. Méwig cicho do telefondow.

Do swoich zon lub kochanek. Zawsze niedoscignionych.

Mato magicznie sie czuje.

(...) Nie do konca to rozumiem, cho¢ jestem

w stanie poja¢ wiele. Jednego serca. Tego zwyczajowy brak.
W zamian ino fraszka, igraszka blaszana. A my chcemy

spokoju, zarobkéw, lokum na miare czasow.

XI.
(...) W niezadowoleniu z siebie.

Z rodziny. Z psa. Z miasta, w ktorym zyjesz, w ktorym

R

W
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zamieszkate$, ktore dato ci tyle, ile tylko mogto. Na pewnym
etapie, ale zawsze. Przeciez zatrzymate$ w pamieci obrazy
Sobniowa, altany w parku, huty szkta i Gorki Klasztorne;j.
()

Masz to wszystko gteboko schowane, odtozone na p6zniej.
Gra w tobie muzyka. Niesie sie echem. Chodzisz z tym

catymi tygodniami.

XII.

Pamiec¢ jest zawodna, pamiec jest zalotna. Zostajesz sam

na sam z wyobrazeniami o najblizszych w niemym obrocie
spraw. W goragczkowym poszukiwaniu kresu wytrzymatosci.
W napastliwosci niewinnych mysli. Kto$ uchyla ci ragbek
tajemnicy albo zamyka przed nosem drzwi. A przesztos¢
ro$nie u stop, gra marsze, odprawia z kwitkiem rzesze
wspomnien. Po nich przywotuje kolejne. W pewnym sensie
wazniejsze, ktore po czasie wchodza w krew, wypalaja

dziury na obrusie. Wygaszaja zwiazki, roszczenia i zale.

Re/wersy poezji wspétczesnej



KTO MOWI W POEMACIE?
Na podstawie analizy cytatow albo inaczej wskazanych fragmentow scharakteryzuj
typy, styl i formy narracji. Sformutuj wnioski.

- stysze przez sciane; mato magicznie
sie czuje; nie do konca to rozumiem,
choc jestem w stanie pojqgé wiele.

- A my chcemy spokoju, zarobkéw,
lokum na miare czaséw.

- Samotnos¢ potrafi wykorzenié
z cztowieka kazde zto.

- Pomysl, jaki to komfort. Jakie
cudne umitowanie ducha /i ciata,
kiedy mozesz pdjs¢ pod prysznic
i oddac sie / wodzie, kiedy kuchnia
zieje pustkami i stychac kapanie /

z kranu.

- Noc zaglgda do okien. /

- Ciemno w blokach. Ale ulica zostata
wynagrodzona / rozlicznymi
podarunkami ze Swiatet i cieni,
pocigga / do odpowiedzialnosci
emblematy po ludzkich dziataniach
/ sprzed kilku godzin.

a
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Przypomnienie definicji:

Swiat przedstawiony, czyli inaczej Swiat wewnetrzny utworu literackiego, to
catoksztatt zjawisk, procesow, dziatan, postaci, przedmiotow, czasoprzestrzeni,
standw fizycznych, duchowych, spotecznych itp. oraz innych elementow materialnych
i niematerialnych ukazanych w utworze. Czynnikiem organizujqcym i ksztattujgcym
Swiat przestawiony jest temat".

Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty

Czas, miejsce, - Urodzitem sie w 1981.

przestrzen - Wniezadowoleniu

z siebie. / Z rodziny. Z psa.
Z miasta, w ktérym zyjesz,
w ktorym / zamieszkates,
ktdre dato ci tyle, ile tylko
mogto. Na pewnym /
etapie, ale zawsze. Przeciez
zatrzymates w pamieci
obrazy / Sobniowa, altany
w parku, huty szkta i Gorki
Klasztornej. / (...) Masz to
wszystko gteboko schowane,
odtoZone ha pézniej. / Gra
w tobie muzyka. Niesie sie
echem.

1. Jezyk — literatura — edukacja, strona Lukasza Rokickiego,
http://lukaszrokicki.pl/2012/03/04/swiat-przedstawiony-i-
jego-skladniki/ (dostep 6.09.2019)

Re/wersy poezji wspélczesnej



Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty

Wydarzenia, - Stysze przez sciane, jak
procesy Mackiewicz nakreca
zegarek.

- Lecz nagle pojawiajq sie
jakies okrzyki. Gromki ptacz.

- Skad dobiega ta salwa?
Glosy dzieci i matek,
wolanie.

- Pod stopami szumi
telewizor...

- Samotnos¢ potrafi
wykorzenic z cztowieka
kazde zto.

- Pamiec jest zawodna,
pamied jest zalotna.
Zostajesz sam / na
sam z wyobrazeniami
o najblizszych
w niemym obrocie /
spraw. W gorgczkowym
poszukiwaniu kresu
wytrzymatosci.

Bohaterowie - Mackiewicz nakreca
zegarek;

- glosy dzieci i matek,
wotanie;

- sgsiad spod 6semki bawi sie
pilotem;

- Tych za $ciang
przynajmniej stychac. Oni
sq z krwi i kosci.

- ...obrazy Sobniowa i Gorki
Klasztornej

- A my chcemy spokoju,
zarobkow, lokum na miare
czasow.
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Skladniki swiata Wskazowki, pomocnicze Interpretacja
przedstawionego cytaty

Elementy - Ciemno w blokach. Ale ulica
otoczenia zostata wynagrodzona /
- rozlicznymi podarunkami
ze Swiatet i cieni;
- miasto Spi...
Przedmioty - Odszukaj w tekscie
przedmioty, ktdre mogq by¢
nosnikami symbolicznych

znaczen
Regutly, prawa, - Na jakie niewygody
zasady i zagrozenia narazony jest

mieszkaniec blokowiska?

Re/wersy poezji wspélczesnej



KREACJA LITERACKA BOHATERA WSPOECZESNEGO

Grupa podejmuje probe charakterystyki na podstawie danych w tabeli cytatow
i catego dostepnego tekstu.

- Urodzitem siew 1981. /

- W1980 przyszto mi zy¢. Nikt tak nie
chce. Nikt nie chce / zabierac gtosu
za nieprawdziwe przelewy, nawet
w pracy. /

- Za nieprawdziwe przyjaznie, za
stabe wino, za ojczyzne. /

- Tylko wariaci potrafiq to znies¢.
Tylko im wolno to robic. /

- ... zatrzymates w pamieci obrazy /

- Sobniowa, altany w parku, huty
szkta i Gorki Klasztornej.

W niezadowoleniu z siebie. /

Z rodziny. Z psa. Z miasta, w ktérym
Zyjesz, w ktorym / zamieszkates,
ktdre dato ci tyle, ile tylko mogto.
Samotnos¢ potrafi wykorzenié¢

z cztowieka kazde zto. / Pomysl, jaki
to komfort. Jakie cudne umitowanie
ducha / i ciata, kiedy mozesz pgjsé
pod prysznic i oddac sie / wodzie,
kiedy kuchnia zieje pustkami

i stucha¢ kapanie / z kranu.
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- A kiedy miasto $pi, mozna je
rowniez podejs¢ i okrasé. / Lubisz to.

- Przeciez zatrzymates w pamieci
obrazy / Sobniowa, altany w parku,
huty szkta i Gorki Klasztornej. / (...)
Masz to wszystko gteboko schowane,
odtozone na pdzniej. / Gra w tobie
muzyka. Niesie sie echem. Chodzisz
z tym / catymi tygodniami.

- Pamigc jest zawodna, pamigé
jest zalotna. Zostajesz sam
/ na sam z wyobrazeniami
o najblizszych w niemym
obrocie / spraw. W gorqczkowym
poszukiwaniu kresu wytrzymatosci.
/ W napastliwosci niewinnych mysli.
Ktos uchyla ci rgbek / tajemnicy
albo zamyka przed nosem drzwi.
A przesztos¢ / rosnie u stdp, gra
marsze, odprawia z kwitkiem
rzesze / wspomnien. Po nich
przywotuje kolejne. W pewnym
sensie / wazniejsze, ktdre po czasie
wchodzq w krew, wypalajq / dziury
na obrusie. Wygaszajq zwiqzki,
roszczenia zale.

Re/wersy poezji wspélczesnej



- Stysze przez sciane, jak Mackiewicz
nakreca zegarek. / Robi to, siedzqc
w fotelu albo na kanapie, bo
sprezyny / uruchamiajq sie
jednoczesnie, jakby uczestniczyty /
w plebiscycie roszczen, rezygnujqc
Z wzajemnosci / i zbytecznych
komplementdéw.

- Ale ulica zostata wynagrodzona
/ rozlicznymi podarunkami
ze Swiatet i cieni, pocigga /do
odpowiedzialnosci emblematy po
ludzkich dziataniach

- Pod stopami szumi telewizor
i rozpyla zielone Swiatto.

- miasto spi, noc zaglqda do okien;

ciemno w blokach
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- Jednego serca. Tego zwyczajowy
brak. / W zamian ino fraszka,
igraszka blaszana.



Robert Krél Polka

133



Jakub Pstrag — scenariusz lekcji

,Banat nie moze by¢ nudny”. Koncepcja
sztuki i artysty w sztuce XXI w. Wskazanie
i omowienie elementow , banalizmu” w kulturze;
wskazanie analogii miedzy obrazem a wybranym
tekstem literackim; budzenie refleksji na temat
roli nudy w zyciu cztowieka; analizowanie
srodkow jezykowo-stylistycznych i okreslanie
ich funkcji w tekscie; rozwijanie umiejetnosci
wskazywania cech gatunkowych i tematycznych
utworu oraz wskazywania w tekscie wybranych
srodkow stylistycznych; ksztattowanie umiejetnosci
kontekstowego wskazywania najwazniejszych
symboli w tekscie; scharakteryzowanie kreacji
podmiotu i adresata oraz relacji miedzy
nimi; porownanie sztuki modernistycznej ze
wspoltczesng; zinterpretowanie sensu tytutu dzieta;
scharakteryzowanie jezyka utworéw; omowienie
roli poety w Swiecie wspotczesnym w swietle
analizowanych tekstow.
Formy pracy: indywidualna, grupowa; metody pracy:
analiza interpretacyjna tekstu literackiego; metody
pracy: wyktad aktywizujqcy; metody pracy: burza

maozgow, praca z tekstem, analiza porownawcza.

1. Temat lekcji zaczerpnatem z artykutu Moniki Bakke
Banat nie moze by¢ nudny! O ponowoczesnych interpretacjach
sztuk wizualnych. [w:] Nuda w kulturze. Red. P. Czaplinski,
P. Sliwinski. Poznan 1999.



Scenariusz lekcji zrealizowany by¢ moze jako wspoétczesny kon-
tekst do serii tematéw poswieconych koncepcji sztuki i artysty
(zakres rozszerzony). Cato$¢ badz poszczegolne czesci scenariu-
sza stanowi¢ moga podstawe lekcji powtorkowej/uzupetniajacej
wiedze przed egzaminem maturalnym w klasie programowo
najwyzszej.

Punkty 1. i 2. stanowig materiat powtdrzeniowy. Dalsza czes¢
lekcji poswiecona jest literaturze najnowszej.

1. W ramach powtorzenia materiatu prosimy uczniow
o przypomnienie zatozen, dotyczacych sztuki w kulturze
konca XIX w.
Rozmowa naprowadzajgca powinna uswiadomic uczniom, ze
wiele z powyzszych tendencji i zatozen wcigz jest zywych we
wspotczesnej kulturze. Zestawienie takie mozemy przedstawic¢
w formie tabeli, prosimy uczniow, by wskazali, ktore z cech sztuki
mtodopolskiej sg wcigz aktualne.

9
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Cechy sztuki mtodopolskiej:

- przedstawiciele Miodej Polski,
podobnie jak wcze$niejsi romantycy,
akcentowali indywidualizm
i subiektywizm,;

- tworczo$¢ artystyczna traktowana byta
jako wyraz uczu¢ i dazen jednostki;

- w pierwszej fazie Mtodej Polski
dominuja nastroje pesymistyczne,
schytkowe, wynikajace ze zwatpienia
w dotychczasowe wartosci i niepokdj
charakterystyczny dla konca wieku;

- negacja / kwestionowanie idei Boga;

- brak zaufania do rozumu, jako
podstawowego narzedzia poznania
Swiata;

- zakwestionowanie tradycyjnie
rozumianej prawdy, jako zgodnosci
rzeczy z pojeciami ludzkiego umystu
(rzekoma prawda to jedynie zbior fikeji,
ztudzen, zmiennych wyobrazen...);

- podkreslanie roli elementéw
niepodlegajacych kontroli rozumu
i Swiadomosci: poped i instynkt;

- modernizm charakteryzowat sie
mnogoscig réznych tendencji
artystycznych (tzw. izmy);

- przedktadanie intuicji i wyobrazni nad
poznanie zmystowe;

- tresci filozoficzne przedstawiano za
pomocag artystycznych i literackich
srodkéw wyrazu (metafory,
przypowiesci, aforyzmy...);

- fascynacja irracjonalizmem,
okultyzmem, spirytyzmem,;

- sztuka dla sztuki.

Powtarzajgce si¢ wspotczesnie

motywy:

Np.:
Réwniez dzis szczegblnie czesto
spotka¢ sie mozemy z:

- tworcami podkreslajacymi swojg

odrebnos¢,

- kwestionujgcymi dorobek

kulturalny przodkow,

- negujacych idee Boga

i poszukujacych natchnien
metafizycznych w religiach
Wschodu,

- czesto nie stronig oni od uzywek,
- odrzucaja idee prawdy obiektywnej,

itd.

- Paradoksalnie zatem wskazaé

mozna na wiele podobienstw,
ktoére taczg modernizm
dziewietnastowieczny

z postmodernizmem w XXI w.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Szczegolnie istotne jest jednak w kontekscie naszej lekcji ha-
sto ’art pour I’art. Mlodziez powinna przypomnie¢, ze oprocz
oczywistych zatozen dotyczacych wyzszosci sztuki nad innymi
elementami zycia, traktowaniem jej jako dziedziny autonomicz-
nej, niezaleznej, kierujacej sie wytacznie wltasnymi regutami,
podkreslano rowniez wynikajgce z hasta sztuka dla sztuki dgzenie
tworcow do wypracowania swojego wiasnego jezyka artystycz-
nego i szeregu oryginalnych srodkéw wyrazu. Strona formalna
dzieta (utworu muzycznego, literackiego, malarskiego...), sposob
wyrazania emocji byly czesto wazniejsze od jego tresci. Artysta,
jako jednostka nieprzecietna, byt w nieustajacym konflikcie
z mieszczanstwem. Sztuka miata by¢ lekarstwem na banat zycia.

2. Na potwierdzenie powyzszego zestawienia zacytowac
mozna fragment wypowiedzi Marii Podrazy-
Kwiatkowskiej:

Ogolny rzut oka na literature Mtodej Polski zostanie dokonany po-
przez doswiadczenia literackie wieku XX. Mtoda Polska jest okresem
intensyfikacji Zycia kulturalnego, okresem wyraznego ozywienia
sztuki we wszystkich jej odmianach. Nigdy chyba przedtem nie
rozwijaty sie u nas tak jednoczesnie, w sposob rownolegty, litera-
tura, malarstwo, architektura, sztuka stosowana. Nastgpita swo-
ista symbioza poszczegdlnych rodzajow i gatunkow, dgznosc do
wzajemnego tqczenia sie, niekiedy przenikania: malarstwo staje
sie literackie, literatura wzoruje sie na muzyce; poezja — poprzez
wiersz wolny — upodobania sie do prozy, proza — poprzez wstawki
liryczne i rytmizacje — upodabnia sie do poezji; nastepuje inwazja
elementow lirycznych w dramacie i udramatyzowanie prozy; istniejq
proby stworzenia dramatu muzycznego'.

1 Maria Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy —
dekadenci — herosi: Studia i eseje o literaturze
Mtodej Polski, Krak6w 1985.
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3. Przechodzimy teraz do gldownego ogniwa lekcji.

Nastepuje odczytanie fragmentu poematu Roberta Krola

Polka (zatgcznik nr 1).
Mozna wprowadzi¢ uczniow w tres¢ utworu. Jak pisze sam autor:
Polka to poemat o bliskich, o zwyktych ludziach. Ale tez o mnie. O do-
rastaniu w Beskidzie Niskim. O leku o ludziach i rzeczach, bez ktérych
pamiec nie miataby sie czym wypetnic. Bez ktorych nie miataby zad-
nego znaczenia. Pamiec¢ o armacie, stojgcej na podmuréwce na placu
Zwirki i Wigury, o pierwszych wspinaczkach na Skatkach za cegielnig,
o pomniku Spotem w ksztatcie kuli, ktory zawsze chciatem zobaczy¢
od srodka O papierowkach, ktdre kradtem z sadu sgsiada. O bojkach
w szatni>. Ukazana w poemacie historia jest (z pozoru) banalna
i prosta. Sgsiedzi sg mitologizowani. Falkowska to mieszkajaca
w bloku autora sgsiadka spod szdstki, Polka, to zdrobnienie
imienia Pola, potencjalnej wnuczki Falkowskie;j.

4. Warto jednak pozostawic uzasadnienie autora na
koniec zajec i pozwoli¢ uczniom na samodzielng probe
interpretacji.
W ramach przygotowan mozemy rowniez zadaé serie pytan
wprowadzajacych do analizy fragmentu lub podzieli¢ zesp6t na
5 grup, tak, by kazda z nich odpowiedziata na dwa pytania:

Grupa 1
= Ojakim fragmencie rzeczywistosci opowiada podmiot liryczny?
= Co, na podstawie fragmentu, mozemy powiedzie¢ o pod-
miocie mowigcym?
Grupa 2
= Jakiego rodzaju nastrdj panuje w wierszu?
= Jaka forma podawcza dominuje w tekscie? Czy jest ona
charakterystyczna dla poezji czy raczej dla prozy?

2 https://robertkrol.art.pl/polka/

Re/wersy poezji wspélczesnej



Grupa 3
= Ktorych elementow rzeczywistosci dotyczy gramatyczny czas
przeszly, ktorych czas terazniejszy, a ktorych czas przyszty?
Jaki wniosek mozna wysnuc z tego faktu?
= Jakarole wzyciu Zbigniewa Tadeusza odgrywa mitos¢, a jaka
traf. Co wynika z faktu, ze Polka mu sie przytrafi?
Grupa 4
= Jakarole w tekscie petni informacja o Zbigniewie Tadeuszu?
Jaka role pelni w tym kontekscie wprowadzajace do frag-
mentu Jeszcze jedno?
= Jaka role w naszym zyciu odgrywaja z pozoru btahe i nic
nieznaczace wspomnienia?
Grupa 5
= Co sposob przedstawienia postaci méwi o nich samych, a co
o podmiocie lirycznym?
= Jaka role w powyzszym fragmencie, i poezji w ogéle, pelnig
codziennos¢ i jej banalne atrybuty?

5.
Pytanie 10 moze by¢ wstepem do poruszenia takich nietypowych
zagadnien, jak banat i nuda w sztuce. Warto rozpocza¢ w Kklasie
dyskusje na temat: Czy nudne tematy moga by¢ ciekawe? Ucznio-
wie powinni wskaza¢ przyktady tekstow kultury, w ktorych po-
zornie mato interesujgce motywy przedstawione sg w fascynujacy
odbiorce sposob. Zwracamy uczniom uwage, ze banalne moga by¢
zarowno temat, tres¢, jak i forma. Dzieki takim ujeciom autorzy
nadbudowuja niejako niebanalne znaczenia.

Rozwinigciem tego zagadnienia moze by¢ proponowany
ponizej temat wypracowania lub pracy grupowej (zatacznik nr 2).

6<1
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6. Po wstepnej dyskusji wprowadzamy nowe pojecie:
banalizm.

Banalizm — pomystodawcy tego okreslenia byt Pawet Dunin-

-Wasowicz, redaktor pisma ,,Lampa i Iskra Boza”. Jako

kluczowe dla tego nurtu w literaturze uznaje sie odrzucenie

sporow z polska tradycja literacka, prosty, potoczny jezyk,
poruszanie btahych tematéw, skupianie sie na najblizszym
autorowi otoczeniu, brak wyszukanej metaforyki, trywialne
srodki wyrazu artystycznego. Tematem nie jest metafizy-
ka, ale fizjologia, powtarzalnos¢ i schematyczno$¢ zycia.

Narracja sugeruje naturalng sytuacje komunikacyjnag, tekst

nasladuje czesto rozmowe, z charakterystycznymi dla niej

kolokwializmami, elipsami, anakolutamis3.

W kontekscie sztuki Miodej Polski warto zwrocic¢ uwage, ze
banalizm, inaczej niz modernizm, na plan pierwszy wysuwa
wlasnie przecietnos¢, pospolito$¢, bohaterem staje sie nie ar-
tystaijego talent, ale znienawidzony przez mtodopolan filister,
mieszczanin, tzw. zwykly cztowiek. Wcigz jednak sztuka uprawia-
na jest dla sztuki, dla niej samej — pytanie zatem czy sztuka dla
sztuki nie zastgpiona zostata sztukq do niczego? Podobnie jednak
do tworcow konca wieku XIX tworzacy w konwencji banalizmu
odrzucali zaangazowanie spoteczne literatury.

3 Wiecej na temat banalizmu: Magdalena Lachman,
Kariera banatu w prozie lat dziewieldziesigtych [w:]
Pamietnik Literacki XCV, 2004, z. 2

4 Za modelowych reprezentantéw opisywanego
nurtu nalezy uznac przedstawicieli gdanskiego
TotArtu i grupy Zlali Mi Si¢ Do Srodka (dziatalno$¢
poetycka i prozatorska Dariusza Brzdski-
-Brzoskiewicza, Lopeza Mausere, Ryszarda
Tymona Tymanskiego, Artura Kudtatego
Kozdrowskiego) oraz pisarzy zwigzanych

z wydawnictwem Lampa i Iskra Boza (tworczo$¢
Stawomira Burszewskiego, Cezarego Domarusa,
Pawta Dunin—-Wasowicza, Andrzeja S. Rodysa,
Wojciecha Ptocharskiego, Jana Sobczaka,

Marka Sieprawskiego, Krzysztofa Vargiiin.).

Re/wersy poezji wspélczesnej



7.

Przedstawicielem banalizmu w sztukach wizualnych jest m.in.
Wilhelm Sasnal. Jako cztonek Grupy tadnie przedstawiat na
swych ptétnach sceny, dla ktorych inspiracja byty wydarzenia
z zycia codziennego, z ekranu telewizora, z gazet i ulotek. Jego
malarstwo z tego okresu okreslano terminem popbanalizm. Kole-
jne dzieta autora tworzg swego rodzaju kronike zycia artysty.
Zobaczy¢ mozemy zatem oktadki aktualnie stuchanych ptyt
i czytanych komikséw, mijajace artyste pojazdy, a takze sceny
z zycia spotecznopolitycznego (aresztowania, katastrofy) i to-
warzyskoprywatnego (wymowne tytuly obrazéw to m.in. Patrycja
przestata jes¢ mieso czy Anka nie chodzi gtosowac).

Jego malarstwo, podobnie jak banalizm w literaturze, char-
akteryzuje syntetyczny skrot, prosty znak, bezkontekstowosc,
minimalizm.

Skrajnym przyktadem moze by¢ natomiast performance Julity
Wojcik, ktéra w warszawskiej Zachecie Narodowej Galerii Sztuki
W 2001 r. obierata ziemniaki, udowadniajac zwiedzajacym, ze
sztuka wcale nie musi by¢ elitarna. Artystka chciata m.in. w ten
sposob zwrocic¢ uwage na role kobiety artysty, ktora chcac zaist-
nie¢ w Swiecie sztuki musi porzucic¢ przypisane jej spotecznie role.

8.

Aby w pelni ukazac idee banalizmu, zainteresowanym uczniom
przedstawi¢ mozna, stanowigcy klasyke gatunku utwor Dariusza
Brzoski-Brzoskiewicza pt. Portret witasny (Bogdan). Mtodziez
otrzymuje przyktadowy tekst wraz z tabelg do uzupetnienia
(zatacznik nr 3).

7
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prosty, potoczny jezyk, btedy Krotkie, proste zdania, niepoprawne gramatycz-

jezykowe (kolokwializmy, nie zdania, np. facet wiedza prawie uniwersytecka...,
elipsy, anakoluty) ledwo koriczy przyzaktadowg...

poruszanie btahych tematéw Krétka historia ,,upadku” Bogdana

skupianie sie na najblizszym Przedstawienie historii z zycia narratora

autorowi otoczeniu

brak wyszukanej metafory- Brak.

ki, trywialne Srodki wyrazu

artystycznego

tematem powtarzalno$¢ Historia Bogdana to historia wielu ludzi. Niespet-
i schematyczno$¢ zycia nione nadzieje, rozczarowania, powtarzalnosc¢

schematow zyciowych...

naturalna sytuacja komuni- Np. sformutowanie méwi do mnie, sugerujace
kacyjna rozmowe

9.

Po zapoznaniu si¢ z szeroka definicjg banalizmu wracamy do
tekstu Polki — czy mozemy utwor ten zaliczy¢ do tego nurtu? Ktore
z cech definicyjnych mozemy znalez¢ w poemacie Roberta Krdla?

10.

Na zakonczenie w klasie mozemy przeprowadzi¢ dyskusje na
temat: Czy autorom wpisujgcym sie w nurt banalizmu udaje
sie, dzieki zastosowanym $rodkom, zwrdci¢ uwage na wazne
zagadnienia egzystencjalne? Czy banat i mato ciekawe historie
sg w stanie poruszy¢ odbiorce?

Re/wersy poezji wspélczesnej



Robert Krol Polka (fragm.)

Jeszcze jedno. Zbigniew Tadeusz. Takie imiona nosit

Zalacznik 1

syn Falkowskiej. Méwit, Ze jak sie wreszcie zakocha
imu sie przytrafi, to bedzie Polka, po babce. Jesli kiedy$

bedzie. Wtasénie o tym caly czas chciatem. Bo juz jest.

Propozycja wypracowania (zakres rozszerzony) / pracy grupowej:
Milczenie i nuda w kulturze. W jaki sposob artysci przedstawiajq te
zagadnienia w swoich dzietach. Omow temat na przyktadzie wiersza
,Poniedziatek” Wojciecha Bonowicza, Obrazu Edwarda Hoppera
,Wyprawa do swiata filozofii” oraz wybranego tekstu kultury.

Wojciech Bonowicz Poniedziatek

Zalacznik 2

Budzi sie o jedenastej. Nie ubierajac sie
wstaje z t6zka zapala papierosa nago
staje w oknie. Wzgorza s3 puste na drodze

nie ma nikogo i nikt nie zajechat pod dom.

Palac zamyka oczy. Jest stoneczny lipcowy dzien
ktadzie dton na wiekszej piersi stucha.
Swiatto natychmiast pochtania dym wokoét niej

ciagle jest jasno. Pod powiekami oczy nieruchomo

Sledza wewnetrzne sprawy. Ubranie lezy
na fotelu reka na piersi wzgdrza s puste.
Jest stoneczny lipcowy dzien droga nago

Obiega wzniesienie i znika po drugiej stronie.
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Zalacznik 3

Dariusz Brzoska-Brzoskiewicz, Portret wlasny
(Bogdan)

Ojciec byt galwanizerem. Bogdan od dziecinstwa interesowat sie
astronomia. W szkole uczyt sie $rednio, na tyle jednak dobrze, ze
wcale sie nie wysilajgc miat czwérke z matematyki, fizyki i chemii,

z reszty trojki.

I ten wtasnie cztowiek pod koniec szkoty podstawowej méwi

do mnie, ze idzie do szkoty przyzaktadowej. Bytem prawie
zszokowany, facet wiedza prawie uniwersytecka z astronomii
idzie do szkoty przyzaktadowej zamiast do liceum czy technikum.
Dalsze dzieje Bogdana to jego dalszy upadek. Ledwo konczy
przyzaktadowa i zaczyna pracowac jako elektryk w zaktadzie,

w ktorym miat praktyke. Po kilku latach ma swoja dziewczyne.
Zeni sie z fryzjerka. Maja dziecis.

5 D. Brzdska Brzdskiewicz, Portret wtasny (Bogdan).
[w:] ,,Metafizyka Spoteczna” 1992, nr 1.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Uzupetnij tabele:

BANALIZM - cechy definicyjne Portret wlasny - realizacja w tekscie

prosty, potoczny jezyk, btedy
jezykowe (kolokwializmy,
elipsy, anakoluty)

skupianie sie na najblizszym
autorowi otoczeniu

brak wyszukanej metafory-
ki, trywialne Srodki wyrazu
artystycznego

tematem powtarzalno$c¢
i schematyczno$¢ zycia

naturalna sytuacja komuni-
kacyjna
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Robert Krél Polka
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Lekcje wychowawcze

Scenariusz cyklu lekcji
wychowawczych
poswieconych problemowi
samotnosci, samooceny

i samoakceptacji.



WSTEP

Zaproponowany scenariusz cyklu lekcji wychowawczych poswie-
conych problemom samotnosci, samooceny i samoakceptacji
ma objac 6 godzin lekcyjnych. Dobdr tresci wykorzystanych przy
jego realizacji jest adekwatny do wieku uczniéw szkét srednich.
W swoich dziataniach wykorzystam utwory literackie i filmy:

Sala samobdjcow, rez. J. Komasa, 2011.

Na teb na szyje, [w:] Black mirror, rez. Joe Wright, Netflix.

M. Halber, Najgorszy cztowiek na swiecie, ZNAK, Krakéw 2018.
K. Janiak, Odido, [w:] Wiersze przeciwko ludzkosci, WBPiCAK
i Staromiejski Dom Kultury, 2018.

NW N R

Ze wzgledu na poruszanie sie w trakcie zaje¢ po niezwykle
wrazliwych obszarach psychiki ucznia sugeruje, by cykl zaje¢
zostatl osadzony w kalendarzu roku szkolnego raczej w jego
potowie lub blizej konica klasy pierwszej niz na poczatku lub
w klasach starszych. Méwienie o wiasnych problemach, trud-
nych doswiadczeniach, by¢ moze nawet traumach ma sens, gdy
miedzy wychowawca a grupg uczniéw wytworzy sie juz pewna
emocjonalna wiez.

Zdecydowanie nie polecam realizacji tego scenariusza na
poczatku budowania relacji uczen-nauczyciel/wychowawca.
Sytuacja taka jest niepozadana takze z tego powodu, ze roz-
poczecie nauki w nowej szkole jest dla ucznia stresogenne, nie
sprzyja atmosferze zwierzen i analizy wtasnych doswiadczen,
ajuzna pewno dzieleniu si¢ nimi z niemal obcymi poki co ludZmi.
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OPIS DZIAEAN
Lekcja 1.

Temat Laboratorium emocji* — co i jak czujemy? Czy potrafimy
radzi¢ sobie sami ze sobg?

Cel gtowny Proba uswiadomienia uczniom wagi zdolnosci ocenia-
nia rzeczywisto$ci i komunikatow z niej ptynacych. Wyksztatcenie

umiejetnosci wtasciwej oceny emocji i akceptacja wszystkich

emocji jako potrzebnych i celowych.

Cele szczegotowe

Uczen:potrafi wyjasnic pojecie samooceny, potrafi zdefiniowa¢

pojecie dojrzatosci emocjonalnej, wie, czym jest kryzys osobo-
wosciowy,wtasciwie nazywa wiasne emocje, zyskuje Swiadomos$¢

wagi poprawnego nazywania emocji, uSwiadamia sobie ogromny
wplyw, jaki wywotuje na niego grupa réwiesnicza, potrafi odrézni¢

obraz $wiata wykreowany przez media, portale spotecznosciowe,
literature od rzeczywistosci ,,nieprzepuszczonej przez filtry”, do-
strzega niebezpieczenstwo ptynace z fatszowania prawdy o sobie

i Swiecie, rozrdznia informacje i opinie, odréznia perswazje od

manipulacji, formutuje wnioski, dokonuje analizy wypowiedzi
rowiesnikow, siega do literatury fachowej w celu wyjasnienia
terminow z tej dziedziny, siega do zZrodet internetowych w celu

zgromadzenia informacji o wybranym przez siebie koncie face-
bookowym lub instagramowym, dokonuje analizy i interpretacji
danych w ten sposo6b uzyskanych, doskonali umiejetnos¢ prze-
konywania do swoich racji, konstruuje przestroge skierowang
do swoich réwiesnikéw majqcg na celu ostrzec przed putapkami
naiwnego przyjmowania wszystkiego, co na temat innych ludzi
publikuje sie w telewizji, prasie i Internecie — przestroga ta ma
przyja¢ forme reklamy spotecznej wpisujgcej sie w kampanie
zwalczajaca manipulacje w przestrzeni publiczne;j.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Tydzien przed rozpoczeciem realizacji modutu zaje¢ poswieco-
nych samoakceptacji, samoocenie i samotnosci nalezy poprosic¢
uczniow o przygotowanie analizy treSci zamieszczanych na swo-
ich kontach w portalach spotecznosciowych. Uczniowie powinni
zgromadzi¢ kilka opublikowanych zdje¢, wpiséw, komentarzy
do zdjec¢ opublikowanych przez uzytkownikéw tych kont. Jesli
kto$ nie zechce wykorzystac do tego celu wtasnego konta, moze
postuzy¢ sie kontem osoby publicznej, ktérg zna, ceni, obserwuje.
Nauczyciel zbiera przygotowane przez miodziez materiaty, by
powr6ci¢ do nich w innym momencie realizacji modutu zajec.

Pierwsza faza lekcji oparta jest na zbudowanej przez na-
uczyciela ankiecie (zat. 1) pozwalajacej odnies¢ sie do wiasnych
doswiadczen ucznia. Dzieki anonimowosci ankiety uczniowie
bedq mogli szczerze wypowiedzie¢ sie w kwestiach niezwykle
delikatnych. Zestawienie osobistych doswiadczen uczniow-
skich, ktérych wspomnienie bedzie punktem odniesienia dla
wszystkich udzielanych podczas ankiety odpowiedzi, pozwoli
zbudowac sytuacje intymna i uniwersalng jednocze$nie. Intymna
— bo dotyczaca kazdego ucznia i jego przezycia; a uniwersalng,
poniewaz na poziomie nazywania emocji i okreslania postaw,
jakie poszczegoélni badani przyjmujg wobec przywotywanych
w pamieci sytuacji, ich odczucia beda zblizone.

Prowadzacy lekcje wypisuje na tablicy odpowiedzi na pyta-
nie o odczuwane podczas trudnych przezy¢ emocje, nastepnie
zestawia je z odpowiedziami dotyczacymi sposoboéw radzenia
sobie z nimi. Jesli wsréd udzielanych odpowiedzi pojawia sie
zachowania ryzykowne, podkresla je i probuje wraz z grupa
ustali¢ ich celowos¢.

Celem tego zestawienia sfery indywidualnej i uniwersalnej
bedzie odkrycie przez uczniéw, ze ludzie bez wzgledu na r6zni-
ce, jakie ich dzielg, w sytuacji modelowej (zagrozenie, poczucie
straty, poczucie krzywdy, wstyd itp.) zachowujg sie podobnie.
Dojdziemy w ten sposob do momentu, w ktorym nie bedzie po-
trzeby nazywania wtasnego doswiadczenia — co mogtoby by¢
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dla uczniow krepujgce — skupimy sie na emocjach i sposobach
radzenia sobie z nimi.

Kolejne ogniwo lekcji powinno zatem zaktada¢ dyskusje wokot
sposob6w radzenia sobie z trudnymi emocjami. Wynotowane na
tablicy metody wymienione przez uczniéw w ankiecie podawane
beda dyskusji. Uczniowie bedg mogli poréwnac¢ wiasne metody
niwelujgce napiecia bedace skutkami odczuwania leku, odrzucenia,
wstydu i innych, a pézniej wspdlnie zastanowig si¢ nad oceng
zaprezentowanych rozwigzan. Nauczyciel powinien moderowac
dyskusje w taki sposob, by jej uczestnicy doszli ostatecznie do
wniosku, ze nie ma ztych i dobrych emocji, ze wszystkie one
sktadaja sie na petng game — niezbedna wrazliwemu cztowiekowi
do funkcjonowania w $wiecie.

Nastepnym krokiem powinna by¢ gra polegajgca na zapi-
saniu przez kazdego ucznia trzech pozytywnych opinii na swdj
temat. W zaleznosci od charakteru grupy mozna wybrac wersje
pracy anonimowej lub jawnej. Po wykonaniu tego zadania nalezy
poprosi¢ uczniéw o wypowiedzenie si¢ na temat obcej osoby
doktadnie w ten sam sposoéb, tyle ze tym razem postuzymy sie
zdjeciem zamieszczonym przez kogo$ na portalu Instagram.
W tym celu mozna podzieli¢ klase na dwie grupy. Pierwsza z nich
bedzie musiata sformutowac trzy pozytywne opinie na temat
osoby powszechnie znanej, tak zwanego celebryty; a druga grupa
na temat kogos$ nierozpoznawalnego jako osoba publiczna. To
zadanie ma na celu uswiadomienie uczniom, ze na ogoét znacznie
fatwiej przychodzi nam przypisywanie pozytywnych cech oso-
bom obcym niz sobie samym oraz ze bardzo tatwo dopetniamy
opowiesc¢ o kims, o kim posiadamy juz jakas wiedze, nawet jesli
jest to wiedza ograniczona do kilku bardzo ogélnikowych sfor-
mutowan, jednak czesto powtarzanych przez media, czytanych
w Internecie, styszanych w radio. Rozwazania nad przyczynami
dziatania takiego mechanizmu doprowadzg nas do fundamentéw
budowania samooceny.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Nastepnie klasa zostanie podzielona na dwa zespoty. Jeden
z nich ma za zadanie stworzy¢ notke o nieznanej osobie na
podstawie zdjecia. Fotografia, ktora bedzie stanowita punkt
wyjscia do realizacji tego zadania, powinna przedstawiac¢ osobe
uSmiechnietg, dobrze ubrang, sprawiajgca wrazenie zadowolo-
nej z siebie i swojej sytuacji zyciowej. Druga grupa, nie wiedzac,
czym zajmuje sie grupa pierwsza, wykona podobne zadanie,
jednak swoje opinie formutowa¢ bedzie w odniesieniu do zdje-
cia postaci ponurej, ztowrogiej, Zle ubranej. Zadanie ma na celu
ukazanie tego, jak wiele w procesie budowania narracji o kims
zalezy od mylacych sygnatéw wysytanych przez te osoby, jak
tatwo dajemy sie zwie$¢. Efekt tych dziatan bedzie wyrazniejszy,
jesli przedtozymy uczniom zdjecia tej samej osoby, tyle Ze ina-
czej sfotografowanej w innej sytuacji, ukazanej w innym ujeciu.

Po tych dziataniach przejdziemy do prezentacji materiatow
prezentujgcych profile znanych oséb na portalach takich jak
Facebook czy Instagram, majg u§wiadomic uczniom, ze zwykle
nie sg one uczciwym zapisem zdarzen, ze nie majg stuzy¢ prze-
kazywaniu wiarygodnych, rzetelnych informacji, a sg jedynie
elementem misternie kreowanego wizerunku.

W tym punkcie nalezy odnies¢ sie do pracy uczniéw, jakg mieli
wykonac przed tygodniem w domu. Uczniowie proszeni sg o sfor-
mutowanie kilku zdan podsumowujacych swojg prace domowa.
Wnioski odczytywane beda przez chetne do wystapienia osoby.

Moim zatozeniem jest, zeby w trakcie rozméw o tego typu
praktykach uczniowie doszli do wniosku, ze state funkcjonowanie
w zafatszowanym Swiecie prowadzi do mechanizmu poréwnywania
siebie i swojego zycia z innymi. A poniewaz w tej konkurencji jeste-
$my zwykle bez szans, stoimy na straconej — mogtoby sie wydawac
— pozycji. Zadaniem nauczyciela jest uSwiadomienie podopiecznym,
ze nie wolno im ulega¢ ztudzeniu, ze ,,wszyscy majq lepiej”, gdyz
stad niedaleka juz droga do budowania niskiej samooceny, a potem
kompleksow, kryzysu tozsamosci, poczucia przegrane;.
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Lekcja 2. i 3.

Temat ,,Cena fatszywych usmiechéw” — dlaczego ludziom tak
bardzo zalezy na uznaniu innych? O Zrédtach niskiej samooceny.
Cel glowny Uswiadomienie uczniom niebezpieczenstwa, jakim

jest zbytnie uzaleznianie samooceny od opinii innych oraz wska-
zanie niezalezno$ci i umiejetnosci dystansowania jako wartosci

zapewniajgcych wtasciwy balans emocjonalny.

Cele operacyjne Uczen: definiuje pojecie balansu emocjonalnego;

wykonuje w formie tabeli bilans zyskéw i strat, analizujac po-
stepowania bohaterki filmu Na teb, na szyje; dostrzega potrzebe

krytycznego postrzegania ludzkich zachowan; rozumie nie-
bezpieczenstwo, jakim jest mechaniczne uleganie trendom, np.
lifestylowym,; ksztatci umiejetno$¢ empatycznego odczuwania cu-
dzych stanow emocjonalnych; prébuje wej$¢ w sytuacje bohaterki,
okreslic to, co ona czuje; dokonuje poréwnania dwu kilku modeli

egzystencji zaprezentowanych w filmie (bohater6w oceniajacych

i ocenianych oraz tych, ktorzy z dystansem przygladaja sie tej

tendencji lub zostali z tego Swiata catkowicie wyeliminowani);

opisuje mechanizm manipulacji dostrzegalny w postepowaniu

niektérych bohaterdw filmu; wyjasnia, na czym on polega; inter-
pretuje dzieto filmowe: konwencje filmu, symbolike, przestrzen,
kreacje bohaterow, muzyke, montaz, zdjecia; ocenia zachowania

bohaterki; poszukuje dla nich motywacji psychologicznych,;

dostrzega przemianeg gtéwnej bohaterki filmu; wskazuje etapy
tej metamorfozy; interpretuje wystapienie bohaterki podczas

przyjecia weselnego: stylistyke, zabiegi retoryczne, kondycje

emocjonalng; wyjasnia funkcje zakonczenia filmu.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Metody ksztaltcenia i formy pracy:
= burza mézgow,
= problemowa,
» analizy przypadku,
= pracaw grupie,
= pracaindywidualna.

Aby przyblizy¢ uczniom zjawisko uzalezniania samooceny od
opinii innych, proponuje w tym miejscu przywotac jeden z od-
cinkow serialu produkcji platformy Netflix Black Mirror zatytu-
towany Na teb, na szyje.

Film stylistycznie nawigzuje do konwencji science fiction.
Akcja osadzona jest w Swiecie niedalekiej przysztosci. Ludzie
Zyja tu po to, by wzajemnie sie oceniac i zastugiwac na uznanie
innych. Dzieki wszczepionym soczewkom przypominajgcym
szkta kontaktowe aplikacja zainstalowana w telefonie komor-
kowym odczytuje reakcje emocjonalng, interpretuje mimike
i odpowiednig liczba gwiazdek ocenia cztowieka wchodzacego
z drugim w interakcje.

Bohaterka filmu, dziewczyna o wysokich aspiracjach, ule-
ga szalenstwu ,lajkowania”. Sama takze chce zastugiwa¢ na
pozytywne komentarze. Zyje w utopijnym $wiecie, w ktérym
pozycja cztowieka w spotecznosci ksztattowana jest przez liczbe
tak zwanych ,,lajkéw”. Autentyczne relacje miedzyludzkie nie
istnieja, ludzie dostosowujg sie do oczekiwan stawianych im
przez innych. Wszyscy zyja w atmosferze wymuszonej zyczli-
wosci, nikomu nie zalezy na pogtebianiu relacji. Gtéwna boha-
terka ma ktopoty z samooceng, nie do konca pasuje do idealnego
Swiata, do ktorego przynaleze¢ bardzo pragnie. Decyduje si¢ na
dziatania ryzykowne, nieodpowiedzialne — jest ekstremalnie
zdeterminowana do osiggniecia celu. Niestety, w Swiecie waz-
kich ocen, powierzchownych relacji i powszechnie dominujg-
cego falszu dziewczyna jest bez szans. Dzieje sie tak dlatego, ze
sama jeszcze niedostatecznie przyswoita panujgce zasady. Nie
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jest jeszcze wystarczajgco wyrachowana i okrutna, za bardzo
zalezy jej na osiggnieciu celu, co sprawia, ze w tych dazeniach
staje sie groteskowa.

Ostatecznie u§wiadamia sobie, ze nigdy nie doréwna prymom
(tak nazywani sg ci, ktoérych , rating” przekracza 4,8/5 gwiazdek),
ze nie zamieszka w enklawie ,,eleganckiej spotecznosci”. Mimo
oddania sie pod opieke socjotechnikowi, ktérego zadaniem jest
modelowanie profilu klienta uzaleznionego od przer6znych
wahan ocen, mimo zastosowania rozwigzan jak skomplikowane
algorytmy pozwalajace wptywaé na ocene, bohaterka nie jest
w stanie przekroczy¢ granicy 4,5 gwiazdki. To powoduje, Ze nie
moze ona wynaja¢ apartamentu na terenie luksusowego osiedla.
Sam fakt zamieszkiwania wtasnie w tej lokalizacji podnosi ocene
w rankingu.

Gdy sytuacja wydaje sie beznadziejna, do bohaterki dzwoni
dawna przyjaciétka, prym. To staje si¢ szansg na podniesienie not,
gdyz wysoka ocena wystawiona przez pryma ma wieksze znaczenie
nizta dokonana przez przecietnego cztowieka. Dziewczyna zostata
zaproszona przez przyjaciotke na wesele w charakterze druhny,
zamierza wiec za wszelka cene dotrze¢ nie tyle do przyjaciotki,
co do licznego grona jej znajomych — prymow. Podroz staje sie
jednak pasmem klesk prowadzacych bohaterke do utraty ciezko
dotad zdobywanych ocen, a ostatecznie do aresztu. Paradoksalnie
jednak areszt, ktdry ma ograniczy¢ wolnos¢, staje sie przestrze-
nig wyzwolenia — to witasnie tutaj dzieki oczyszczajacej mocy
krzyku, dzieki wyrzuceniu z siebie ocen autentycznych, a nie
tych podyktowanych checia przypodobania si¢ innym, dzigki
zrzuceniu maski, dziewczyna i obcy mezczyzna z sgsiedniej celi
przezywajq swoiste katharsis.

Po obejrzeniem filmu uczniowie otrzymuja karte pracy (zat.
2), ktora pozwoli im na efektywne przygotowanie sie do rozmo-
wy. Prowadzacy lekcje prosi uczniéw o podzielenie sie¢ na dwie
grupy. Jedna z nich bedzie szukata uzasadnien dla postepowa-
nia bohaterki filmu. Zadaniem tej grupy bedzie dostrzezenie

Re/wersy poezji wspélczesnej



pozytywnych aspektéw dziatan dziewczyny. Druga grupa ma
sie skupi¢ na zagrozeniach ptynacych z obsesyjnej wrecz checi
zastuzenia na uznanie innych, na putapkach ,,zycia nie swoim
zyciem”. W ten sposob powstanie bilans zyskow i strat. Mozliwa
bedzie ocena zjawisk, o ktérych traktuje film.

Efekty pracy poszczego6lnych zespotéw powinny zostaé za-
prezentowane na forum klasy. Moim zatozeniem jest dojscie
wraz z uczniami do wniosku, ze samo wymaganie od siebie,
stawianie przed sobg ambitnych zadan nie jest niebezpieczne.
Nie ma nic ztego w dazeniu do rozwoju, do poprawy warunkow
zycia. Istnieje jednak bardzo wazny warunek — musza to by¢ nasze
autentyczne marzenia — nie cudze. Istnieje jeszcze jedna kwestia,
na ktdrg nalezy zwroci¢ uwage podczas rozmow o przywotanym
filmie — skad wiedzie¢, czy realizacja tych marzen rzeczywiScie
nas uszczesliwi? Jak nie dac sie osadzi¢ w nie swojej roli?

Uczniowie proszeni sg o spisanie oczekiwan, jakie wobec nich
formutuja ich rodzice/opiekunowie, cztonkowie dalszej rodziny,
przyjaciele, znajomi, nauczyciele. Nastepnie ich zadaniem bedzie
ustalenie, naile te oczekiwania pokrywaja sie z ich marzeniami
dotyczacymi ich Zycia i przysztosci. Efekty tych rozwazan powinny
przybrac forme wnioskdw podsumowujacych lekcje.
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Lekcja 4.

Temat Cierpienia mtodego awatara?, czyli o ucieczce w $wiat wir-
tualnej rzeczywistosci i zagrozeniach stad ptynacych. Wrazenia
po zapoznaniu si¢ z filmem Sala samobdjcéw w rez. J. Komasy.
Cel glowny Wskazanie zagrozen wynikajacych z alienacji i przej-
Scia od realnego zycia do funkcjonowania w wirtualnej przestrzeni
second life.

Cele szczegotowe Uczen: zapoznaje sie z dzietem J. Komasy Sala
samobdjcow; dostrzega problem osamotnienia bohatera, wskazuje
przyczyny tego stanu; po obejrzeniu filmu stawia ,,diagnoze”
rodzinie Santorskich; wciela si¢ w role psychoterapeuty; przy-
gotowuje wywiad psychologiczny jako terapeuta zajmujacy sie
pacjentami z rodziny Santorskich; nazywa konwencje artystyczna,
charakteryzuje estetyke zastosowang w filmie; odnosi sie¢ do
wybranych scen filmu, symboli, muzyki, ocenia funkcjonalnos¢
zabiegow zastosowanych przez rezysera; wciela sie w role ojca
i matki Dominika, gtbwnego bohatera filmu; wciela si¢ w posta¢
Alexa, ktéry umieszcza kompromitujacy wpis w Internecie;
wciela sie w postac r6zowowlosej Sylwii; nazywa emocje; stosuje
metode drzewa decyzyjnego dla przypadku Dominika; wycigga
wnioski z prezentacji poszczegdlnych bohateréw filmu; pisze
recenzje filmu.

Uczniowie s3 proszeni (dwa tygodnie wczes$niej) o stworzenie
wlasnego awatara (praca plastyczna, fotografia, grafika) i nada-
nie mu pseudonimu. Uczniowie mieli takze za zadanie obejrzec¢
film Jana Komasy Sala samobdjcow w domu na kroétko przed
wyznaczonym terminem lekcji. Podczas zaje¢ przywotywane
beda wybrane sceny.

Pierwsza faza lekcji zogniskowana bedzie wokoét karty pracy (zat.
3) przygotowanej przez nauczyciela, majacej ukierunkowac prace
analityczngiinterpretacyjna. Uczniowie indywidualnie wypetniaja
arkusz, w ten sposob przygotowujac sie do dyskusji klasowe;j.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Nastepnie nauczyciel prosi uczniéw o swobodng ocene filmu.
Zwracana jest uwaga na sylwetki gtéwnych bohateréw, na at-
mosfere szkoty, domu rodzinnego, przestrzen biura, opery, sali
treningowej. W ten sposdb uczniowie nakreslg sylwetke Domi-
nika — gtéwnego bohatera filmu — jako postaci funkcjonujacej
wwielu ptaszczyznach, uktadach miedzyludzkich. Dostrzezenie
jego otoczenia, relacji z innymi, form aktywnosci artystycznej
i sportowej pozwoli by¢ moze poréwnac sie w ktorej$ z tych
ptaszczyzn do bohatera, w jakims stopniu utozsamic sie z nim.

Na tablicy w wyniku burzy mézg6éw powstaje wykres ilustru-
jacy epizody z zycia Dominika, wydarzenia ukazujace jego wraz-
liwo$¢, zagubienie, osamotnienie i tesknote. Uczniowie probuja
nadac im warto$¢ punktowa. Kazdy uczen ma przed sobg arkusz
papieru w kratke formatu A4, na ktérym rysuje o$ wspotrzed-
nych. Wartosci te sg nastepnie przeniesione na wykres, ktéry ma
wskazaé przetomowy, kulminacyjny moment w historii Domini-
ka — moze to by¢ umieszczenie przez kolege kompromitujacego
wpisu na internetowym forum klasowym, a moze przytaczenie
sie do wirtualnej spotecznosSci o nazwie sala samobdjcow. Jesli
uczniowie wskazg inne wydarzenia jako przetomowe, nalezy to
uwzgledni¢, pomoze to uswiadomi¢ miodziezy, ze dla kazdego
moze to by¢ inny epizod. W naturalny sposéb zaakcentowana
zostanie indywidualna wrazliwo$¢, subiektywna ocena zdarzen.

Po ustaleniu, ktére z wydarzen z zycia bohatera filmu miato
kluczowe znaczenie dla jego przemiany, uczniowie wejda w role
awatarow. Dziatania te powinny by¢ tak zaplanowane, aby uczest-
nicy nie widzieli wcze$niej swoich prac, powinno to skutkowac
spontanicznymi i szczerymi wypowiedziami. Nauczyciel lub
chetny uczen weciela sie w Dominika i opowiada o swoich prze-
zyciach, emocjach. Nastepnie prosi o rade innych ,,graczy”. Na
tym etapie kazdy sformutuje swojg odpowiedz na pytanie Do-
minika, zapisze jq na pasku papieru i umiesci jg w pudetku. Dla
zapewnienia anonimowosci uczniowie beda postugiwali si¢ nie
swoimi awatarami, beda tez odczytywali wylosowane z pudetka
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rozwigzania, ktérych sami nie stworzyli. W ten spos6b uzyskany
zostanie potrzebny w tej sytuacji dystans i anonimowos¢.

Sytuacja w Klasie powinna przypominac sale samobojcow,
ale celem graczy jest ocalenie Dominika, dlatego sugeruje, by
uczniowie wspoélnie wymyslili nazwe wspolnoty, np. sala oca-
lonych lub inng. Musi to by¢ nazwa sugerujaca mozliwo$c¢ zna-
lezienia korzystnego rozwigzania, o optymistycznej wymowie.

Propozycje rozwigzan probleméw Dominika sg zapisywane
na tablicy. Nastepnie uczniowie bedg proszeni o zaprezentowanie
rozwigzania, ktére dla nich samych jest najbardziej przekonu-
jace i uzasadnienie swojego wyboru. Domknigciem tych dziatan
powinny by¢ pytania nauczyciela skierowane do mtodziezy: czy
mozna znalez¢ rozwigzania swoich probleméw na drodze rozmow
z innymi? co jesli te rozmowy nie przynosza pozadanych zmian?
jakie sg niebezpieczenstwa takiego dziatania? czy i kiedy nalezy
szuka¢ pomocy u specjalistow?

Kolejnym etapem pracy bedzie symulacja seansu terapeu-
tycznego. Chetni uczniowie wcielg si¢ w postac specjalistow/
terapeutow, inni w wybrane postaci z filmu. Wczesniej ,,tera-
peuci” przygotujg kwestionariusz, ktoéry przeznaczony bedzie
dla danej postaci. Natomiast osoby majgce odgrywac role Alexa,
Karoliny, Sylwii, ojca Dominika, matki Dominika przygotowujq
sobie mozliwie bogata charakterystyke wybranej postaci. Ma to
utatwi¢ utozsamienie sie z bohaterem dla potrzeb odgrywanej
scenki.

Po odegraniu scen uczniowie bedg poproszeni o wybranie ich
zdaniem najciekawszej rozmowy oraz o uzasadnienie swojego
wyboru.

Przedostatnim etapem jest stworzenie w wyniku pracy w gru-
pach modelu drzewa decyzyjnego dla sytuacji przedstawionej
przez Jana Komase w filmie Sala samobdjcow.

W kilkuosobowych zespotach tworzone beda graficzne sche-
maty ilustrujgce potencjalne drogi Dominika Santorskiego. Za-
daniem uczniéw bedzie rozwijanie kwestii, ,,co by byto, gdyby

Re/wersy poezji wspélczesnej



bohater postapit tak, a co, gdyby wybrat inne rozwigzanie?”.
Nastepnie przygotowane przez grupy drzewa decyzyjne zostang
poddane analizie na forum klasy.

Ostatnim etapem bedzie propozycja napisania krotkiej recen-
zji filmu. Recenzja ta powinna by¢ skierowana do réznych grup
odbiorcow. Celem tej pracy ma by¢ recenzja, ktéra ma przekonac
do obejrzenia filmu J. Komasy rodzicéw nastolatkéw, nauczycieli,
mtodych ludzi, psychologow i pedagogéw. Uczniowie wybieraja
sobie grupe, do ktorej kierujq swoja wypowiedz, dostosowujac
do tej grupy i sytuacji komunikacyjnej jezyk i forme.
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Lekcja 5.

Temat Myli mi sie to, co czuje, z tym, co mysle, Ze czuje3 — w putapce

iluzji i samozaprzeczenia.

Cel gtowny: Ukazanie dramatu osoby uciekajgcej od prawdy
o Swiecie. Przyblizenie zjawiska fatszu w relacjach interper-
sonalnych i jego skutkéw dla ksztattowania si¢ wyobrazenia

0 samym sobie.

Cele szczegotowe Uczen: potrafi wyjasni¢ pojecie iluzji, nazywa

sytuacje, w jakich znalazta sie autorka ksiazki Najgorszy czto-
wiek na Swiecie Matgorzata Halber; analizuje etapy popadania

w natég; zna mechanizm natogu, wie, ze to choroba duszy;

zapoznaje sie z obszernym $wiadectwem poddania si¢ natogo-
wi, rozpaczliwej z nim walki, a nastepnie kapitulacji w obliczu

choroby; analizuje materiaty wideo (fragmenty programoéw dla

mtodziezy MTV Polska, Rower Btazeja), ktore tworzyta autorka

przywotanej ksigzki; poréwnuje obraz mtodej energicznej pro-
wadzgacej Matgorzaty Halber z zapiskami dotyczgcymi dramatu

rozgrywajacego sie rownoczesnie w jej psychice; ocenia nega-
tywny wplyw otoczenia, pozornie silniej grupy rowiesniczej na

ksztaltowanie sie osobowosci nastolatki; ocenia potrzebe coming

outu, o ktorej pisze M. Halber; wyjasnia wptyw , oczyszczenia”
na kondycje psychiczng cztowieka; przywotuje podobne sytuacje,
jakie kojarzy z zycia publicznego, a moze takze prywatnego; zna

pojecie ,,wewnetrznej emigracji”; dostrzega w relacjach autorki

terapeutyczng moc zwierzen; wyjasnia, na czym ona polega;

tworzy katalog deficytow, ktory wedtug autorki doprowadzit

do ucieczki w natég; dostrzega w autorce sprzed lat nastolatke,
ktdra poszukiwata drogi do spotecznej akceptacji za wszelka

ceng; analizuje cytat tworzacy temat lekcji Myli mi sie to, co czuje,
z tym, co mysle, Ze czuje.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Metody ksztalcenia i formy pracy:

» praca indywidualna z tekstem literackim, analiza
wybranych fragmentéw majgca ujawnic niezwykta
wrazliwos$¢ autorki ukryta czesto pod ptaszczem ironii,
cynizmu i wulgarnych sformutowan bedacych dowodem
na nieumiejetno$¢ méwienia wprost o uczuciach,

= metoda problemowa,

= pracaw grupie,

= metoda analizy przypadku,

= metoda pogadanki.

Lekcja jest kontynuacja modutu dotyczacego zagadnien samo-
oceny, samoakceptacji i samotnosci. Od kilku tygodni uczniowie
poruszaja sie na godzinach wychowawczych wokét tych proble-
mow. Zostali juz zaangazowaniu do wielu dziatan majacych na
celu uswiadomienie im tego, jak wazne jest wiasciwe postrzeganie
Swiata wokot nich i jak istotne jest, by w tym $wiecie nie zatracic
samego siebie. Przywotane dotad teksty kultury byly sugestywne,
wstrzgasajace, zapadajace w pamiec.

Ksigzka Matgorzaty Halber Najgorszy cztowiek na Swiecie
ukazuje historie mtodej dziewczyny poszukujgcej akceptacji
najpierw rodzicéw i ich znajomych reprezentujacych artystycz-
ng Smietanke, nastepnie rowiesnikow tworzacych w latach 9o.
programy rozrywkowe dla miodziezy. W Polsce po transformac;ji
zwigzanej z przetomem 1989 roku nastgpita eksplozja tendencji
wolnosciowych. Zjawiska te przyniosty, procz pozytywnych,
réwniez negatywne skutki w postaci tak zwanego zachty$niecia
sie Zachodem i jego kulturg. Dziecinstwo i okres dojrzewania
przypadty w zyciu Matgorzaty Halber wtasnie na te burzliwe czasy.
Autorka szczerze i przejmujgco opowiada o tym, jak jatowa byta
owa atmosfera luzu i abnegacji. To wtasnie narzucony wowczas
trend byt, obok innych czynnikéw, powodem osunigcia sie wna-
16g, ktory stat sie rodzajem amortyzatora chronigcego wrazliwg
psychike mtodej dziewczyny przed nadmiernymi wstrzgsami
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zwigzanymi z energicznym wchodzeniem w krzykliwg rzeczy-
wistosc¢ konca lat 90. poprzedniego stulecia.

Pierwsza faza lekcji zwigzana bedzie z podsumowaniem
dotychczasowych dziatan, tego, co juz wiemy o samoocenie
i samoakceptacji, przywotamy filmy, o ktérych rozmawialiSmy
na poprzednich zajeciach.

Nastepnie uczniowie zapoznajg sie z materiatem wideo —
krétkie filmy ukazujace posta¢ Matgorzaty Halber. Nauczyciel
przyblizy te postaé, pokaze jej zawodowa droge (prezenter-
ka, dziennikarka muzyczna, pisarka). Dobrze bytoby zestawic
bohaterke z postacig znang uczniom, np. popularng obecnie
w programach dla mtodziezy, twérce jakiego$ popularnego
kanatu YouTube lub innego. Mozna poprosi¢ uczniéw o to, by
przed lekcjq przygotowali taki materiat w grupach.

Po prezentacji tych filméw nalezy przej$¢ do rozmowy o pre-
zentowanym stylu bycia, o sposobie wypowiadania sie 0séb przed-
stawionych w materiale wideo. Mozna podja¢ probe — sadze, ze
po poprzednich lekcjach uczniowie sg juz na to gotowi — zlecenia
tego zadania do samodzielnego wykonania uczniom. Efekty tej
pracy grupowej powinny zosta¢ wspdlnie omoéwione.

Kolejnym dzialaniem bedzie analiza i interpretacja wybranych
fragmentéw ksigzki Malgorzaty Halber Najgorszy cztowiek na
Swiecie. Fragmenty (zat. 4) sa dobrane w taki sposob, by skupi¢
sie na niezwyktej wrazliwosci autorki. Uczniowie rozwazaja wy-
losowany fragment, pracujg w parach, odwotujg sie do wiedzy
zgromadzonej na poprzednich lekcjach modutu. Praca powinna
wynosi¢ okoto 15 minut.

Literacka analiza sposobu moéwienia o kondycji cztowieka
poszukujgcego sposobu na zycie w $wiecie, ktdry jawi jej sie jako
wrogi ma wykazac, ze utwor jest proba uporania si¢ z samym
sobg, ze dla autorki jest on rodzajem terapii. Wybrane fragmenty
maja takze za zadanie uswiadomi¢ sobie dramat osoby stojgcej
w obliczu zaklamania komunikatéw o sobie samej, nastepnie
o odrzuceniu iluzjii cierpieniu z tym zwigzanym i w koncu o pod-

Re/wersy poezji wspélczesnej



jeciu walki, walki upokarzajacej, zmuszajacej do bezwzglednego
przyjecia prawdy o sobie, cho¢by byla to najgorsza prawda. Mat-
gorzata Halber uprawia rodzaj pisarstwa ekshibicjonistycznego,
obnaza najintymniejsze zakamarki wtasnej psychiki i pokazuje
gotg, krwawigcg tkanke emocjonalnosci.

Po uplywie wyznaczonego czasu nalezy poprosi¢ uczniow
o wygloszenie wypracowanych podczas analizy wnioskow. Spo-
strzezenia te mozna zanotowac na tablicy w formie mapy mysli.

Efektem tych dziatan powinna by¢ definicja natogu (alkoho-
lizm, narkomania) oraz odpowiedz na pytanie, dlaczego natdg
tak niepostrzezenie rujnuje ludzkie zycie. Uczniowie powinni
sobie uswiadomi¢ niebezpieczenstwo opisywanych sytuacji,
ich dramatyzm. Matgorzata Halber formutuje liczne przestrogi,
wskazowki, ktorych w mtodosci nie dostrzegata, a ktére teraz na
etapie walki z natogami chce przekaza¢ innym. Jednak najwaz-
niejszym wnioskiem z lektury powinien by¢ wniosek nastepujacy:
naldg jest efektem pustki.

Nauczyciel prosi uczniéw o wyjasnienie, jak rozumieja te stowa
i kogo ich zdaniem stowa te dotycza. Nastepnie przywotujemy
wypowiedz autorki Najgorszego cztowieka na swiecie. Probujemy
dokona¢ interpretacji tytutu utworu.

W ten sposob dochodzimy do wniosku, ze najwazniejszym
problemem jest udawanie przed sobg, ze nie ma problemu [...]
kazdy najpierw udaje przed sobq, Ze nie ma problemu, mimo ze ma
zbankrutowane zapasy.

Matgorzata Halber jest przekonana o warto$ci rozmoéw, wie-
lokrotnie w swojej ksigZce zwraca uwage na fakt, ze bez rozmowy
nie ma powrotu z natogu. Méwi o tym w kontekscie kilkakrotnie
podejmowanej terapii. Ukazuje, ze nie chodzi tu jedynie o proces
ywygadania sie” przynoszacy, jak sie powszechnie wydaje, ulge.
Autorka namawia do stuchania — najtrudniej usigs¢ i wystuchac.
Stuchac jak ktos mowi ,,boje sie”.

Kolejnym ogniwem lekcji bedzie napisanie krétkiego listu do
obcej osoby, w ktorym kazdy wypowie si¢ na temat tego, czego
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sie boi. Po wykonaniu tego polecenia przez uczniéw nauczyciel
prosi, by listy zostaty schowane lub zniszczone. Nie bedg one
odczytywane, majg postuzy¢ jako etap pracy zmierzajacej do
uswiadomienia sobie warto$ci wyznania, przyznania przed
samym sobg do tego, czego sie boje, moze do samego nazwania
tych obszaréw, ktore generuja lek.
Ostatnim dziataniem podjetym na tych zajeciach powinna
by¢ odpowiedz na pytania:
= zjakim nastawieniem zaczynate$/zaczynatas pisanie
listu?
= co czute$/czutas, piszac o tym, czego sie boisz?
= jakich emocji doznate$/doznatas podczas niszczenia listu?

Re/wersy poezji wspélczesnej



Lekcja 6.

Temat: Wieczorami wszyscy pili tak samo, Rano kazdy parzyt kawe
inaczej* — o samotnoSci w miescie, sgsiadce i pani w sklepie.
Rozwazania o buncie, alienacji i tym, co si¢ wydarzyto miedzy
wieczorem a rankiem

Cel glowny Uczen: podejmuje probe interpretacji wiersza Kamili
Janiak Odido; osadza swoje spostrzezenia w doswiadczeniach
ptynacych z lekcji wezesniejszych z cyklu O samotnosci, samooce-
nie i samoakceptacji; nazywa emocje, ktoére dostrzega w wierszu

mimo jego ascetycznego, surowego charakteru; nazywa sytuacje

liryczng, typ liryki; tworzy portret psychologiczny ukazanej

W wierszu postaci; nazywa wrazenia, jakich doswiadcza w zwigz-
ku z lekturg utworu; dostrzega kontrast jako sposéb méwienia

o rzeczywistosSci; formutuje wtasng hipoteze interpretacyjna;

dyskutuje w grupie, przekonuje réwiesnikow do swojego zdania,
uzywa perswazji, buduje argumentacje; interpretuje zastosowanie

przez poetke figur sgsiadki i pani ze sklepu, wyjasnia ich funk-
cjonalno$¢ w budowaniu konwencji obmowy, plotki; dostrzega

surowy, ,,laboratoryjny” styl utworu, wyjasnia, co si¢ na niego

sktada; dostrzega podobienstwo do§wiadczen Matgorzaty Halber
(wiersz o tym co czuje naprawde) i bohaterki lirycznej wiersza

Kamili Janiak Odido; tworzy o$ czasu dla wydarzen, ktére au-
torka jedynie sugeruje, lakonicznie zaznaczajac, ze istnieje ciag
wydarzen miedzy wieczorem i rankiem — na zabiegu takiego

pominiecia i kontrastu oparta jest puenta wiersza;wyjasnia

znaczenie tytutu (odlegto$¢ od wieczora do ranka, od Berlina

do Warszawy, a moze nazwa sieci matych osiedlowych sklepow
spozywczych handlujacych réwniez alkoholem).
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Metody ksztalcenia i formy pracy:
= pracaindywidualna,
= pracaw grupie,
= metoda problemowa,
= metoda intertekstualna,
= metoda hipotezy interpretacyjnej,
= metoda stow kluczy.

Nauczyciel dzieli uczniéw na kilka grup (cztero- lub piecioosobo-
wych). Kazdy zespot dostaje tekst Kamili Janiak Odido podzielony
na pojedyncze wersy i pozbawiony tytutu. Kazda grupa w ciggu
15 minut ma za zadanie utozy¢ ten wiersz wedtug swojej koncepcji,
cztonkowie grupy muszga takze wyjasni¢, dlaczego proponuja taki,
a nie inny uktad wersow. Wszyscy cztonkowie zespotu powinni
by¢ przekonani co do tej koncepcji — nalezy sie wiec spodziewac,
ze praca moze przebiega¢ w burzliwej atmosferze. Po uptywie
tego czasu nauczyciel prosi o zaprezentowanie efektéw pracy.
Nastepnie uczniowie poznajg tytut utworu i dostajg do dyspozycji
dodatkowe 2 minuty, by ustali¢ wspélnie, czy wprowadzenie
tytutu wptynie na odczytanie wiersza. Po ustaleniach grup nalezy
zaprezentowac hipotezy interpretacyjne.

Kolejnym krokiem bedzie zaprezentowanie uczniom wiersza
w jego rzeczywistym ksztalcie. Uczniowie ponownie interpretuja
utwor. Na tablicy mozna zapisywac najciekawsze tezy inter-
pretacyjne. Nalezy zwrdci¢ uwage na mozliwosci odczytywania
wiersza. W zaleznos$ci od wynikéw pracy w poszczegélnych
zespotach teza interpretacyjna moze sie skupi¢ wokot zjawisk
samotnosci, wstydu, obawy przez napietnowaniem spotecznym,
alienacji i innych. Wczes$niejsze ustalenia na forum klasy pozwola
uczniom na poszerzenie wlasnego spojrzenia na tekst, dostrzega
oni perspektywe réwiesnikéw i by¢ moze dojdg do wniosku — co
bytoby efektem pozgdanym — Ze odczytanie utworu w duzej
mierze zalezy od wlasnego doswiadczenia.

Re/wersy poezji wspélczesnej



Po wspdlnej interpretacji utworu uczniowie majg za zadanie
wykonac ilustracje osi czasu, ktorej poczatek wyznacza wieczor,
a koniec poranek (wieczorami wszyscy pili tak samo/rano kazdy
parzyt kawe inaczej). Miedzy poczatkiem a koncem osi osadzaja
uczucia, emocje, wydarzenia, ktore ich zdaniem mogtyby wy-
pelnic ten czas. Najlepiej bytoby, gdyby kazdy uczen wykonat
to zadanie samodzielnie i anonimowo. Po wykonaniu zadania
nauczyciel zbiera kartki i omawia na forum klasy.

Ostatnim etapem pracy powinno by¢ poréwnanie wiersza
Kamili Janiak z fragmentami ksigzki Matgorzaty Halber (zat. 4)
oraz wyciggniecie wnioskow z tego zestawienia.

Zaprezentowany modut sktadajacy si¢ z 6 lekcji wychowaw-
czych ma na celu uswiadomienie uczniom szkoty ponadpodsta-
wowej, jak istotna jest wtasciwa, racjonalna ocena rzeczywistosci,
jak wiele putapek czyha na mtodego cztowieka. Zajecia rozpisane
na okoto 1,5 miesigca (zaktadajac, ze kazdy wychowawca dys-
ponuje 1 godzing wychowawcza w tygodniu) to dtugi czas i jest
szansa, ze tego typu lekcje wychowawcze sprawia, ze uczen sto-
sunkowo dlugo zaangazowany bedzie w rozwazania dotyczace
poruszanych zagadnien. Mam nadzieje, Zze zaproponowane przeze
mnie teksty i filmy pozostawig trwaty slad w pamieci uczniow.
Jednak to, co z mojej perspektywy jest najwiekszg korzyscig
dla uczestnikéw tych zaje¢, to Swiadomo$¢ tego, ze o emocjach,
nawet najtrudniejszych i wstydliwych nalezy rozmawia¢. Mam
nadzieje, ze uczniowie sg po tym cyklu na te rozmowy gotowi.
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Karta pracy do filmu Na teb, na szyje

Karta pracy do filmu Sala samobdjcow
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Matgorzaty Halber Najgorszy cztowiek na swiecie



Kamila Janiak Odido
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ankieta LABORATORIUM EMOC]JI

1. Przywotaj w pamieci sytuacje, w ktorej poczutes/poczutas
sie naprawde osamotniony/odrzucony/nieakceptowany/
zaniedbany przez wazng dla Ciebie osobe/wykorzystany/
osmieszony/skrzywdzony/upokorzony (do wyboru, mozna
wybrac¢ kilka opcji

4. Czy wsrod tych pomystow rozwigzan byly sytuacje ryzy-
kowne jak narkotyki, alkohol, samookaleczanie, dopalacze,
inne (jakie)?

Re/wersy poezji wspélczesnej



5. Czy szukate$ pomocy wsrdd innych ludzi? U instytucji?
W muzyce, literaturze, filmie, grach komputerowych? Jesli
tak, podaj przyktad.

6. Czy borykasz sie z ,,tamtg sytuacja” aktualnie lub czy ona
sie powtarzata?

7. Jakzareagowatby$/zareagowata, gdyby Twoj przyjaciel/przy-
jacidtka przyszedt/przyszta do Ciebie z takim problemem?

8. Czy w takiej sytuacji — jak wyzej — opowiedziatbys/opo-
wiedziatabys jej/jemu o swoim problemie?

ejanjue



9. Czy gdyby kto$ zaproponowatby Ci pomoc, przyjatbys ja?

10. A gdyby oznaczato to dla Ciebie cykl spotkan z terapeutg/
grupa terapeutyczng?

11. Czy wierzysz w skuteczno$¢ pomocy terapeutycznej/psycho-
logicznej? Jesli tak, czego bys$ po takim dziataniu oczekiwat/
oczekiwata (w odniesieniu do sytuacji, o ktorej pomyslates
w punkcie 1. tej ankiety)?

Re/wersy poezji wspélczesnej



Twoje dodatkowe komentarze

dzigkuje za wypelnienie ankiety

elaIUR



Karta pracy
,Na teb, na szyje”, rez. Joe Wright, Netflix, 2016.

1. Opisz w kilku zdaniach okolice, ktorg zamieszkuje gtéwna
bohaterka

2. Dokonaj interpretacji sceny przed wyjsciem do pracy, gdy
bohaterka ¢wiczy przed lustrem rézne miny.

3. W jaki sposob jest mozliwa tak szybka ocena spotykanych
przez bohateréw filmu os6b?

Re/wersy poezji wspélczesnej



5. Czy sposob ukazania tych relacji (przerysowanie, karykatura)
jest Twoim zdaniem adekwatny do poruszanego tematu?
Odpowiedz uzasadnij.

6. Co sadzisz o projekcji zycia w nowym mieszkaniu, jaka
zaprezentowata agentka nieruchomosci bohaterce filmu
zastanawiajacej sie nad wynajmem mieszkania? Co oprdcz
mieszkania proponuje dziewczynie agentka?

7. Jak oceniasz funkcjonowanie programéw dla prymoéw? Co
one oznaczaja dla ukazanej w filmie spotecznosci?
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8. W jakim celu bohaterka korzysta z ustug profesjonalnego

analityka profilu w portalu spotecznosciowym? Czego od
tego specjalisty oczekuje?

9. Jak sadzisz, dlaczego Naomi (przyjaciotka z dziecinstwa
gléwnej bohaterki) reaguje w taki sposéb na widok maskotki
z dziecinstwa? Czy sadzisz, ze jej reakcja jest szczera? Uza-
sadnij swoje zdanie.

10. Jak oceniasz wystgpienie druhny, jakie bohaterka filmu
szykuje na $lub przyjaciotki?

11. Jak sytuacje zyciowa i pozycje spoteczng dziewczyny ocenia
jej brat? Czy zgadzasz sie z jego opinig?

Re/wersy poezji wspélczesnej



12. Omoéw krétko sytuacje, jaka miata miejsce na lotnisku. Co
o niej sadzisz?

13. Dlaczego bohaterka, mimo ze bardzo jej zalezy na dotarciu
na czas na $lub kolezanki, nie chce skorzystac z propozycji
kobiety kierujacej ciezaréwka? O czym to $wiadczy?

15. Jak rozumiesz ostatnig scene filmu — konfrontacje aresz-
towanej bohaterki z lokatorem sgsiedniej celi?

Aoeid eyrey



Karta pracy
Matgorzata Halber, ,,Najgorszy cztowieka na
swiecie”, wydawnictwo Znak, Krakow 2018.

—

Postanowitam przed trzydziestkq zostac osobq zdrowgq. Ustysza-
tam, ze w zwiqzku z tym nie moge juz pali¢ jointow i mam pojs¢
do betonowej przychodni ds. uzaleznien, gdzie nie trzeba ptacic za
terapie, i Zebym miata blisko, bo nie bedzie mi sie chciato chodzic.
I tak mi sie nie chciato. Bo komu by sie chciato zamieniac upojne noce
w Jadtodajni Filozoficznej, gdzie kazdy moze zosta¢ menadzerem
twojego zespotu, na spotkania w przychodni NFZ z tym panstwem,
co majq kuratora, wyrok i rozwod w toku. Kiedy wskoczytam tam za
pierwszym razem w swoich zielonych baletkach, czutam sie, jakby
mnie ktos wyciqt z innego magazynu lajfstajlowego.

—

Pamietam takg mysl z najdziwniejszego momentu zycia, kiedy nie
miatam juz domu rodzinnego ani nic w zamian, Ze nie ma co sie
martwi¢, bo sklepy monopolowe sq w catej Polsce oraz na catym
Swiecie. Ta mysl mnie krzepita. Wszedzie dostepne za niewielkq
optatg poczucie bezpieczenstwa wspaniatosci, doniostosci i umi-
towania wszystkiego.

—

Wiedziatam. Wiedziatam od dawna. Probowatam przestac, ale
sie nie udato, bo po trzech miesigcach niepicia okazato sie, Ze jest
nudno i okropnie. Jak kazdy, kto wie, Ze ma problem, prébowatam
poradzic sobie sama. Spedzatam godziny na forum ,,Uzaleznienia”

Re/wersy poezji wspélczesnej



na gazecie.pl. Czytatam wqtki. ,Mam wrazenie, Ze mam problem
z alkoholem, co zrobi¢, zeby przestac pic?” Wszyscy pisali, Zeby is¢
na mityng AA. Dla mnie to byto za duzo.

—

Mamwrazenie, Ze mimo wszystko nie jestem sama. Czuje, Ze w tkance
miasta jest nas zatknietych wiecej, kobiet i mezczyzn, ale nie spo-
tkamy sie nigdy na mityngu. Jestesmy skazeni, w srodku wyszywani
na smutno, szukamy mocnych wrazen i wesotego towarzystwa. Przy
czym wesote towarzystwo nie moze byc niepijqce. Pardon — nie mogto.

—

Tak sie bawi, tak sie bawi War-sza-wa. [...] bankiety, na ktdorych
sq wszyscy albo troche wszystkich. Nie znacie sie przeciez, nie cho-
dziliscie razem do podstawowki ani nie graliscie w scrabble, wasze
matki nie dzwoniq do siebie, zeby zapytad, co stychac, i nie ptakaliscie
sobie w rekaw. Ale macie sprawe. Albo warto sie znac. W normalnym
Zyciu, gdzie ludzie jedzq ziemniaki i kotlet, tak sie nie robi, nie pyta
sie nieznajomych, jak sie czuje ich pies, nie zna sie obcych ludzi od
zawsze na dobre i zte. Ale to jest bankiet, bankiet dziata inaczej
i dlatego pijesz alkohol z tym panstwem. Oni sie czujg dobrze, sq
rozluznieni, elokwentni i kochajq caty Swiat. I ty czujesz sie dobrze,
jestes rozluzniona, elokwentna i kochasz caty swiat.

—

Czuje sie w obowiqzku, Zeby powiedzie¢ wam wiecej o tym, co sie
dziato.[...]przeprowadzié¢ wiwisekcje natogu, zZebyscie przy okazji
zobaczyli, ze raczej bawitam sie w klubach Regeneracja i CDQ, a do-
pijatam dopiero potem w domu, Ze to wszystko sprawiato wrazenie
prawidtowej hedonki d la XX wiek i dlatego kiedy siedze na grupie
w osrodku z Jerzym i Antonim lat szes¢dziesiqt i szedtem po pot litra
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wodki, to jest mi ciezko gtupio, bo oni mowig: ,no i w pracy mam
stres, i z zongq sie poktdcitem”, a ja chciatabym powiedzied, ze jest
koncert w Aurorze i boje sie tam pojs¢, bo przeciez to jest niebez-
pieczne. [...] byt to pigtek, obudzitam sie rano i powiedziatam sobie,
ze chyba jednak dam spokdj, ze dziekuje, nie pije, jednak zobacze,
jak to jest. A nie byto to wesoto-tatwe.

—

Nie jest tatwo przebywac stale na wewnetrznej emigracji, potrzebne
sq narzedzia i one sie nazywajq uzywki. Wtedy na drzwiach zawie-
szacie napis ,,Zaraz wracam”, a jesli okaze sie w pewnym momencie,
Ze powrdt was nie interesuje, to znaczy, Ze jestescie uzaleznieni
i prosze pani, bez terapii to ja tego nie widze.

—

A moze dotarto do mnie, zZe to wcale nie jest tak, Ze sie robi lepiej
od tego picia. Ze jest tak samo. I ze ciqgle jest tak samo. Za kazdym
razem.

—

Kiedy teraz na to patrze, widze wyraznie cos jeszcze, cos, 0 czym nie
miatam wtedy pojecia. Widze strach. Tony i hektolitry strachu. Byt
to strach przed ludZzmi i samotnosciq jednoczesnie. Nie wiedziatam,
jak sie rozmawia. Nie wiedziatam, jak sie mowi do ludzi.

—

A potem dostatam kolorowq prace w telewizji muzycznej, moje
marzenie z dziecinstwa o byciu takim jak prezenterki z MTV sie
spetnito. Ale tez sie batam, batam sie wszystkiego, Ze Zle zrobie i ze
ludzie mnie nie lubig, ci ktorzy mnie oglgdajg, bo jestem niewy-

Re/wersy poezji wspélczesnej



starczajqco fajna, czy tam wyluzowana, ze przede wszystkim jestem
kompletnie nijaka. To byty w sumie piekne czasy, kolorowe ubrania,
stonce, ale ja sie bardzo batam. [...] Siedziatam w tej pracy i kiedy
juz wytqczaty sie kamery, to bytam przerazona, Ze nie jestem taka
wesota jak moi koledzy.[...] Teraz wiem, Ze bytam gtupia, bo miatam
dwadziescia dwa lata, a oni po prostu przerzucali sie ztosliwosciami,
bo nie umieli normalnie ze sobg rozmawiac.

—

Teraz, kiedy mingt juz rok niepicia i szes¢ miesiecy niepalenia, po-
wiem szczerze, ze sama nie wiem, jak to zrobitam. Bo pamietam,
jak piszczatam: ,,chodZmy na tance” i jak konczyt sie alkohol na
imprezie i samotnie wyprawiatam sie do nocnego, zeby nie za-
brakto, pamietam wrazenie, zZe bez alkoholu jestem nikim, Ze nie
ma poczucia mocy, poczucia atrakcyjnosci, Ze na trzeZwo zostaje
taka potprzezroczysta wylinka Krystyna, spieta jak maturzystka
na ustnym, zgarbiona i btagajqca otoczenie, Zeby jej nie dotykato.
Teraz mam tylko te wylinke i, szczerze mowigc, nie wiem, czy do
konca jestem zadowolona.

—

Jesli kiedys wyrusze w tournee z pogadankg dla licealistow pod
tytutem ,Dlaczego nie warto przez wiele lat zalewac sie w trupa
w najfajniejszych klubach w Polsce”, to powiem im: bo potem,
kiedy wysiqdzie ci trzustka albo zostawi cie ukochanek, obudzisz
sie w formie ostonki z jelita baraniego na kietbase i nie bedziesz
wiedziat, o co tobie w Srodku chodzi, i wiele lat ciezkiej pracy zajmie
ci zapetnienie tego jelita tresciq.

3
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—

I jak sie czuje? Jak sie czuje? Jakby mnie ktos wysmarowat bto-
tem i smotq i wrzucit na dno studni. Taka karma - kto zadzierat
z rzeczywistosciq i od niej uciekat, ten potem musi zaptacic. Jestem
przerazona, bo domyslatam sie, Ze to ucieczka przed samotnosciq,
a teraz ta samotnosc ktadzie sie przede mngq, rozsciela sie i pokazuje,
dokazuje. Bardzo dtugo staratam sie oszukiwac samg siebie, Ze nie
ma problemu. A teraz siedze zdziwiona.[...] I jak zaakceptowac te
wiadomos¢ od prawdziwego Swiata, ze skoro to wymyslone, to jest
nieprawdziwe? A prawdziwe jest sptacanie kredytu, rozmrazanie
lodowki i zastanawianie sie nad dzieckiem?

—

Poczekaj az bedziesz miat tak siebie dosy¢, zZe stwierdzisz, ze jestes
jedyng osobq w piekle, poczekaj, az bedzie ci sie chciato rzygac od
tego, jak bardzo ktamiesz. I zapamietaj ten moment — to wtasnie
jest motywacja i z nig nalezy pdjs¢ na grupe motywacyjng.

—

Cztowiek z migsem na wierzchu musi mie¢ boga. Papieza. Musi mu
ktos mowic, jak zy¢, co jest dobre, a co zte i Ze jest fajny. Cztowiek
z miesem na wierzchu idealnie nadaje sie na przyktad do korporacji
albo sekty. Jest miekki, bezwolny i wszystko mu mowi, ze nie ma
racji, bo obowiqzuje go mechanizm iluzji i zaprzeczen.

—

Aby maqdrze postepowac w Zyciu, trzeba by¢ otwartym na catos¢
doswiadczenia. Nie nalezy wiec cenzurowac, czy wrecz fatszowac
doswiadczenia, aby sprosta¢ normom kultury. Mqdry smutek zache-

Re/wersy poezji wspélczesnej



ca do zmiany. Zmiana moze by¢ dla nas zaskakujqco dobra, moze
sprawié, ze zrozumiemy, zZe stoimy w miejscu lub robimy rzeczy,
ktorych nigdy nie chcieliSmy robic.

—

0 tym co czuje naprawde

nie powiem

wygodniej bowiem rozmawiac o Jerzym Skolimowskim
o ptasim mleczku

wiec ja bede jes¢ czekoladki
a ty robi¢ swoje rzeczy
spotkamy sie Zeby cos zjes¢

ale o tym co najwazniejsze nie powiem
bede tylko o tym myslec¢

az zrobie sie pusta od Srodka

az mnie bedzie bolato gardto

—

XX wiek byt wiekiem nerwic i histerii. XXI wiek jest wiekiem depresji
i natogow. Na kazdym rogu czeka na ciebie informacja o ludziach
sukcesu. Kobiety o wyfotoszopowanych twarzach, rownych biatych
zebach i blond wtosach zrobity kariere w korporacji i teraz polecajq ci
wyborng opieke medyczng. Musisz zdqzy¢ odnies¢ sukces zawodowy,
zdoby¢ wyzsze wyksztatcenie, znalez¢ idealnego partnera, zatozy¢
rodzine, kupic¢ mieszkanie, wychowac dziecko, kupic¢ samochdd, za-
tozy¢ witasnq firme, napisac ksigzke, zrealizowac pomyst na bloga,
graé w tenisa, interesowac sie politykqg zagraniczng, wiedziec, kto
dostat Nobla z literatury, przeczytac to, co napisat ten, ktory dostat
Nobla z literatury, zna¢ minimum jeden jezyk obcy, znalez¢ czas
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dla siebie, zrobi¢ remont, oddychac, umyc kibel, pojs¢ na te drugie
studia, na ktore naprawde chciates pdjsé, ale nie poszedtes, bo teraz
mozesz, a szkoda zycia.

A potem posztam do pracy, w ktorej przed kamerg zawsze musiatam
by¢ usmiechnieta, a poza nig zawsze musiatam miec cietq riposte, bo
trzeba byto by¢ szybkim, wesotym i miec sportowe obuwie w kolorze.

—

W laboratorium emocji, kiedy trzeba mowic o tym, co sie czuje na-
prawde, i o tych uczuciach, co lepiej udawacd, ze ich nie ma, o bez-
silnosci, poczuciu odrzucenia, bezradnosci, tam Smiech jest tylko
pancerzem z wypozyczalni strojow. Zbrojg.

—

Miesiqc pozniej poznatam dopalacze. Straszne rzeczy mozna kupic
na mojej ulicy, pisatam potprzytomna (ale we wtasnym przekonaniu
jakze szczesliwa) w dzienniku. Byty drogie. Zaczetam traci¢ gtos.
Ale nie musiatam juz dzwoni¢ do dilera, to jednak zawsze jest takie
upokarzajqgce. Moj wyglgdat zupetnie normalnie, mogt rownie do-
brze prowadzic sklep RTV AGD, jeZdzit hondq, miat puchowq kurtke,
lubit narty. Przyjezdzat do mnie do domu i nigdy nie rozmawiali-
smy o narkotykach. To, co sprzedawat, byto okropne, niesmaczne,
ale nie bylo nic innego, wiec co, no niech bedzie i to. A dopalacze
byty wszedzie. Z fantazyjnymi etykietami, projektowanymi przez
»dziewczyny z biura”, jak powiedziat mi wtasciciel sklepu Euphoria.
Nie wiem, co w nich byto, ale nie chciato sie po nich jesc¢ i musiaty
miec jakis dodatek energetyczny, bo nie chciato sie po nich spac.

Re/wersy poezji wspélczesnej



—

Jedyna poradnia, jakq znalaztam, ktéra mogta mi pomdc, maw na-
zwie MONAR. Chodze tam do dzis. Ale w dalszym cigqu, jesli jestem
zmeczona i poczuje ten zapach, to nie umiem sie powstrzymac. To
nie chce sie powstrzymac. Nie powstrzymasz mnie. To jest prawda
o tabu w tabu. Przeczytaj to i przytul mnie.



Karta pracy
,Sala samobojcow”, rez. J. Komasa, 2011.

1. Kim s3 rodzice Dominika Santorskiego?

2. Jakwyglada codzienno$¢ Dominika? Do jakiej chodzi szko-
ty? Co trenuje? Jakie sa jego zainteresowania? Jak uktadajg
sie jego relacje z rowiesnikami? A jak relacje z dorostymi
(rodzice, nauczyciele, pracownicy firmy matki, szofer)?

3. Jak sadzisz, dlaczego Dominik zainteresowat sie grupa
Zambkniety Swiat, rany otwarte?

Re/wersy poezji wspélczesnej



5. Dlaczego Twoim zdaniem ojciec Dominika ma potrzebe
posiadania broni?

6. Co sadzisz o umieszczeniu przez kolegéw Dominika filmu
ze studniowki rejestrujacego jego pocatunek z Alexem?

7. Sprobuj wyjasni¢, czym podyktowane jest brutalne, niety-
powe zachowanie Alexa w stosunku do Dominika podczas
treningu?

8. Jak sobie radzi z trudng sytuacja Dominik? Jak znosi upo-
korzenie i zdrade? O czym $wiadczg jego stowa: ,,ze mng
sie jest caty czas!”, ,,mnie sie pilnuje!”?
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9. W jaki sposéb rodzice Dominika reaguja na pobicie ich
syna przez grupe jego rowiesnikow w autobusie? O czym
ta reakcja Swiadczy?

10. Jak oceniasz postepowanie Alexa (publikowanie nowych,
upokarzajacych i oSmieszajacych Dominika wpiséw, pro-
wokacyjne gesty i uwagi itp.)?

11. W jakich okoliczno$ciach Dominik wstepuje do sali samo-
béjcow? Kogo tam poznaje? Dlaczego tak wazna staje sie
dla niego Sylwia?

12. Jakich argumentéw uzywa Sylwia, by przekona¢ Dominika
do zamkniecia sie na $wiat realny i przeniesienie sie do
wspolnoty funkcjonujgcej w rzeczywistosci wirtualne;j?

Re/wersy poezji wspélczesnej



13. Jak traktuja Sylwie inni uczestnicy gry?

14. W jakich okolicznosciach Dominik méwi rodzicom o swojej
orientacji seksualnej? Czy to wyznanie jest prawdziwe? Od-
powiedz uzasadnij. Jesli uznasz, ze stowa Dominika nie majg
pokrycia w rzeczywistosSci, wyjasnij, dlaczego chtopiec tak
mowi? Co chce w ten sposdb osiggnacé? Czy udaje mu sie to?

16. Zinterpretuj stowa Sylwii skierowane do Dominika: ,,Masz
by¢ terrorysta. Masz ich przestraszyc¢”. Jak na te stowa
reaguje bohater?
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17. Czy wzbudzanie strachu wsréd rowiesnikow daje Domini-
kowi satysfakcje? Odpowiedz uzasadnij.

18. Jak sadzisz, dlaczego Sylwia, mimo namowy ze strony Do-
minika, nie chce sie spotka¢ w realu?

19. Wyjasnij symbolike ciemnego pokoju Dominika, Swiezego,
cieptego positku podsuwanego pod zamkniete drzwi pokoju.

20.Jak na probe samobdjcza syna reaguja Santorscy? Czego
oczekuja od lekarza w szpitalu, a czego od zatrudnianych
psychoterapeutow? Jak oceniasz ich dziatania?

Re/wersy poezji wspélczesnej



21. W jaki sposob Sylwia wykorzystuje to, ze Dominik spotyka
sie z psychologami?

23. Jak zachowuje si¢ Sylwia, gdy Dominik nie chce zdoby¢ dla
niej tabletek? Jak dtugo dziewczyna nie opuszcza swojego

pokoju? Co o tym sgdzisz?

24.Jak oceniasz probe przekonania Sylwii do zycia? Co o Do-
miniku mowia jego stowa kierowane do dziewczyny?
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25. Jak sadzisz, dlaczego Santorscy tak pdzno decyduja si¢ na
pozbawienie syna Internetu? Jaka reakcje Dominika generuje
ta sytuacja? Jak jg oceniasz?

26. Dlaczego Santorscy nie moga zrozumie¢ dramatu ich syna?
Czego nie dostrzegaja? Jakimi argumentami nawzajem
sie przekonujg, by wierzy¢, ze w tej sytuacji nie ponosza
odpowiedzialnosci za to, co rozgrywa sie w ich rodzinie?

Re/wersy poezji wspélczesnej



29. Dokonaj interpretacji sceny w toalecie klubu muzycznego. Co
ukazuje film rejestrujgcy zachowanie Dominika? Dlaczego
chtopak wypowiada opinie réznych os6b na swoéj temat?
O czym to $wiadczy?

30. Jak sadzisz, w jaki sposob i dlaczego film znalazt si¢
w Internecie?

31. Wyjasnij scene, w ktorej matka Dominika zwraca sie do
cztonkéw sali samobdjcow? Dlaczego tak pézno decyduje sie
na ten krok, mimo iz jeden z terapeutéw sugerowat takie
rozwigzanie?

L61
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32. Jak na wiadomo$¢ o $mierci Dominika reaguje Sylwia? Opisz
te scene.

Re/wersy poezji wspélczesnej
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